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SI PICTURA PSKOV DIN AL DOILEA SFERT AL SECOLULUI XVI

În ciuda interesului constant de câteva decenii pentru pictura icoană a lui Pskonopisi Pskonopisi Pskonopisi Pskozedni epozednyh ovya, o mare parte din istoria sa este încă neclară și controversată. Acest lucru se datorează în mare parte lipsei de datare stabilă a monumentelor și, ca urmare, datarea stabilă a monumentelor și, ca urmare, dezvoltarea picturii în prima jumătate - mijlocul secolului al XVI-lea. Cele mai bune icoane din Pskov, pictate la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea, atrase de cei studiati la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea, atrase de cele studiate și studiate la sfârșitul secolului, atrase de iconografia originală, imagistica artistică și silografia spirituală puternică, imagistica artistică și puterea spirituală puternică, figurativitatea edificatoare și puterea spirituală puternică, figurativitatea divină a tnikilor de mai târziu - până la mijlocul secolului. Aceasta a reflectat ideea conservatorismului inerent pskoviților acestei epoci, angajați în stilul tradițiilor artistice antice. În același timp, un număr considerabil de lucrări din prima jumătate a secolului al XVI-lea care au ajuns până la noi, lucrări din prima jumătate a secolului al XVI-lea care au ajuns până la noi și complexe arhitecturale care au ajuns la ele. , demonstrează un complet diferit, complet răspuns răspuns răspuns răspuns un stil complet diferit, corespunzător celor mai avansate fenomene ale artei moscovite și Novgorod Vlorod Influențe ale artei kov apar ca o imagine destul de pestriță în care coexistă simultan ca lucrări ale noului , coexistă progresiv ca lucrări ale noii, coexistă progresiv leniya și monumente de stil arhaic, reflectând tradițiile secolului precedent. În acest sens, cea mai vulnerabilă a fost pictura celui de-al doilea sfert al secolului al XVI-lea, vremea secolului, vremea secolului, vremea secolului arhiepiscopului Pskov Macarie, în anii domniei sale, bisericile. în Pskov și suburbiile sale au fost ridicate. Pentru reconstituirea vieții artistice din această perioadă capătă o mare importanță viața acestei perioade, care, cu un grad mare de probabilitate, poate fi asociată cu unele istorice și culturale. Printre ei se numără

pentru a evidenția una dintre cele mai bune icoane din Pskov ale celui de-al doilea trimestru al trimestrului - al 16-lea Mare Văl al Înaintașului, cu o viață în 16 semne distinctive, provenind din Biserica Bobotează cu Zapskod din Muzeul Rus Zapskovskiy)1, care nu a atras încă atenția cercetătorilor de artă acest centru de artă.

Icoana a venit la muzeu după expoziția străină din 1929-1932, după cum se știe, după avertisment, expoziția de serviciu din 1929-1932. multă mișcare a monumentelor de la o colecție de muzeu la alta. În datele de catalog ale tuturor celor trei publicații ale expoziției, s-a notat că aparținea publicațiilor Pstavochny; s-a notat că aparținea lui Pstavochny, Pskurus a fost asociat cu o anumită Biserică a Bobotezei (Epi-faniya) din Pskov2. Fiabilitatea acestor date este confirmată de informațiile E.I. Silin, curatorul șef al Muzeului Sf. Vasile din Moscova, a fost vizitat în iulie 1925 la Moscova la bisericile și mănăstirile din Pskov și Novgorod. Sub conducerea sa, a fost întocmit un inventar detaliat (numit „Ghid”), a fost întocmit un inventar detaliat al picturii, cusuturilor și ustensilelor de șevalet non-rus. Această sursă acum neprețuită, a cărei copie dactilografiată este stocată într-un otdelpelly scris de mână separat de originea multor lucrări care și-au pierdut datele pașapoartelor din cauza multor depozite și a multor alte stocări. Alături de restul templelor din Pskov, descrie decorarea Bisericii Bobotează cu Înregistrări și decorarea Bisericii Bobotează cu Înregistrări (1), numită în mod eronat Bobotează în Brodekh în text, construită în 14444. În primul rând, „Ghidul” enumeră icoanele și ustensilele templului principal al Bobotezei. Ele sunt urmate de o descriere a două biserici alăturate - cele Trei Ierarhi din nord și cele sudice libere ale lui Ioan Botezătorul, în care icoana este evidențiată în mod special la numărul 14: „Tăierea capului lui Ioan cu numărul de icoana Ioan i. Școala Pskov Novgorod.
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secolul XV-XVI”5. Judecând după descrierea tuturor celor trei incinte ale bisericii, în 1925, în Biserica Bobotează din Zapskovye și pe cele două culoare laterale ale acesteia, pe coridoarele iatnicilor din Pskov se afla un stâlp indicator și o capelă pictură icoană de la sfârșitul secolelor XV-XV. , corespunzătoare timpului de creație a creației din secolele XV-XV, corespunzătoare timpului de creație a creației de creație a creației de creație a unui complex complet6. Cea mai importantă dintre ele deja în 1923, cu puțin timp înainte de E.I. Silin, au fost remarcate de K.K. Romanov, care a schițat și descris în detaliu icoana „Teofaniei cu pomul lui Iesev” a sfârșitului sfârșitului apariției cu pomul” jurnalelor de călătorie7. Soarta reală a monumentelor enumerate este necunoscută, cel mai probabil ele au murit în timpul Primului Război Patriotic, când capela de sud a fost complet distrusă în numele Tăierea Capului Tăierea Capului Tăierea Capului. Acest lucru este dovedit de diverși autori – contemporani ai evenimentelor, printre care N.E. Mneva, care a participat la călătoria din 1925 ca stagiar și a fost unul dintre compilatorii Ghidului. Nu întâmplător N.E. Mneva a fost prima care a apreciat nivelul înalt de performanță și exclusivitatea stelei artistice feminine și exclusivitatea lui Ioan Botezătorul”8. Da. Spegalsky9.

Biserica Konchanskaya a Bobotezei din Zapskovye, ridicată conform narațiunii analistice a povestirii „Sumod 1410” de la sfârșitul Bobotezei așezării Pskov, este așezarea memorială centrală și cea mai semnificativă, monumentul central și cel mai semnificativ al memorialelor, care , datorită compoziției sale complexe, a devenit cel mai bun ansamblu arhitectural al orașului11. Capele, o clopotniță, galerii, înconjoară pitoresc corpul principal al bisericii, mase variat piro-piratice ale volumelor care alcătuiesc ansamblul volumelor și, în același timp, farmecul și armonia întregului celotade celotate întreg, solo. imagine arhitecturală care nu lasă îndoieli cu privire la unitatea designului artistic al designului designului de îndoială și eu. Între timp, „desăvârșirea” templului, remarcată de anale, se referea doar la lectura principală a lecturii. Compoziția simetrică a fațadei de est cu două coridoare laterale în interior

Il. 1. Biserica Bobotează din Zapskovye din Pskov

ani ai războiului) și o vedere vestică puternic asimetrică cu o vedere vestică mutată în colțul nordic al patru-prolului, cu o vedere vestică mutată în colțul nordic al patru-prolului, văzută pe o bază puternică, formată mai târziu și a făcut nu aparțin slus-ului autorului original. Mai multe K.K. Romanov credea că o astfel de compoziție arhitecturală complexă, care a devenit caracteristică tuturor dezvoltărilor din secolul al XVI-lea dezvoltat, nu ar fi putut apărea simultan cu construcția templului în 1496. 1538, în care: în Pskov, au planificat vecinii Zapskovye de Sfânta Teofanie în alte coridoare ale sfântului sfânt în alte coridoare ale sfântului x sfânt, și a sfințit luna Maya în ziua a 12-a „12. Cu această dată, el a asociat aspectul culoarului nordic - Cei Trei Sfinți, și cu o mică durere a culoarului nordic. Da. Spegalsky, în ciuda studiilor sale de teren ale joncțiunilor patrulaterului templului templelor templului și slpariei joncțiunilor bolții, care au arătat că a trecut ceva timp între construcția acestor părți, deși „nyn” I, nu a susținut opinia lui K.K. Romanov și a conectat cu încredere întregul complex cu planul autorului din 1496, insistând asupra Normei Unite 14.

Cu toate acestea, conținutul știrilor analistice din 1538 nu dă deloc motive să se creadă că „uitând de a cunoaște motivele, culoarul nordic a fost resfințit și s-a reluat slujba în el”, cum a spus Yu.P. Spegalsky. Expresiile „planificare” „în alte coridoare” „a construi un nou templu” (și conform unei alte ediții a coridoarelor pădurii), dar mărturisesc construcția de piatră nouă.
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Fig. 2. Planul Bisericii Bobotează din bisericile laterale Zapskovye, și nu doar una - seui, nernia Tradiția creării de spații bisericești suplimentare la volumul principal - mic până la volumul principal al localului bisericii - fără șurub la principalul, care din anii 1530 a devenit un fenomen foarte vizibil în Pskov, a fost asociat cu un fenomen foarte vizibil în Pskov. Sunt în ele ale vechilor tronuri, aflate anterior în „corpul” catedralei în sine în incomod pentru copii pentru copii pentru copiii pentru copiii vechilor tronuri vechi x coridoare. În majoritatea bisericilor din Pskov, acestea erau amplasate simetric; în bisericile laterale erau amplasate simetric în corurile laterale, la care se ajungea doar cu o scară. De remarcat că o trăsătură caracteristică a Bisericii Bobotează au fost extraordinarele camere cu nișe de altar în pereții estici, ridicate deasupra naosului pe ziduri ghemuite, rotunde, rotunde, ascunse de la răscruce de un zid solid de piatră. Amplasate în ele din 1496, două biserici de capelă în numele celor Trei Ierarhi (în nord) și al Tăierii Capului lui Ioan Preh a sfinților (în nord) și al Tăierii Capului lui Ioan Prehul din sfinți (în nord) presărați cu deschideri arcuite și, se pare, un pasaj îngust de lemn de-a lungul vestului vestic. Momentul transferului coridoarelor de la nivelul superior la nivelurile suplimentare ale bisericii atașate templului la nivelurile suplimentare ale bisericii atașate templului în perioada de glorie a vieții orașului Pskov, creșterea bunăstării locuitorilor săi, adăugarea unui spațiu în picioare

du-te burghezi. Din câte se pare, ideea însăși s-a născut în mijlocul lor în legătură cu creșterea numărului parohiei și cu dorința de a construi vaste biserici „de sală” cu catapeteasme bogat aranjate. Nu degeaba clientul pentru crearea de noi coridoare este, după cum notează cronica, praneh gozhlozhiya e „vecini”. Acest caz nu a fost în niciun caz singurul, dimpotrivă, tendința marcată a fost de a continua organic și pătrunzător ferm corul care a apărut în arhitectura pskovică încă din prima jumătate a secolului al XVI-lea. Prin urmare, nu este surprinzător faptul că, construită cu doar trei ani înainte de modificările capelei Bogoyavlenskaya, cu doar trei ani înainte de modificările capelei Bogoyavlenskaya a colei Tserkirinskaya din Usokhi (1535), nu mai avea un cor și, în consecință, corturi superioare. , dar culoarea laterală a culoarului de biserici mici, situate simetric față de partea de nord și de sud15. Acest tip de templu „mare” Konchan a fost continuat în arhitectura bisericii

Il 3. Icoana „Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica Depoziției lui Dumnezeu. Mijloc.
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Il. 4. Icoana „Tăierea Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu Viață” din Biserica Bobotează din Sunetul Cetății. Detaliu.

Anastasia Rimlyanka, ridicată după 1538 în orașul giratoriu, precum și în curtea bisericii. Trinity în Domozhirka în anii 1530-1540.16 Coridoarele laterale simetrice ale acestui monument, culoarele laterale metrice ale acestui monument, Usokhi înclinat metric, au copiat literalmente compoziția Bisericii Epifaniei din Zapskovye după reconstrucția templului. Este de remarcat faptul că nici măcar orașul urban Proenny nu a scăpat de eliberarea corului de capelele încorporate. Treime: în 1543 acolo, „dărâmarea a două slouzhba de la podea până la capele laterale, Semnul Sfintei Născătoare de Dumnezeu și sfântul martir 7 muFirenol 7. Judecând după compoziția târzie a Catedralei Treimi, noile sale biserici de capelă sunt de asemenea, a Catedralei Motsk, noile sale biserici capela sunt, de asemenea, a Catedralei Motsk în raport cu cvadrupla principală 18.

Poate că primul exemplu de extindere a interiorului și reconstrucția imaginii figurative arhitecturale a pre-construcției de ramuri cu cerințele vremii și a fost construcția „vecinilor” Bogoyavlensky în 1538 a fost construcția bisericile secundare, unde au fost „demolate” (cu păstrarea topografiei locației lor19) din cele mai vechi timpuri tronurile care existau în coruri în numele celor Trei Ierarhi și Tăierea Capului Gloravenului din IPchna IPchna al Trei Ierarhi. În acest caz, expresia cronicarului – „faceți un nou templu în alte capele”, apoi construiți capele în alte locuri – devine complet de înțeles. O asemenea succesiune de lucrări este confirmată și de cele mai recente studii naturale ale bisericii0. Versatilitatea clădirilor a fost susținută în unanimitate de istoricii arhitecturii din Pskov: .taktura: . Sedov este legat de construcția inițială a patrulaterului numai prin pridvorul de vest și

culoarele datează din 153821. A.I. Komech remarcă caracterul deosebit al vestibulelor spațioase de Bobotează din secolul al XVI-lea, în contrast cu diferența față de atok lateral sau „prirub”, care au un caracter de sală cu o lățime de aproximativ cinci metri22.

Dacă biserica culoar în numele Tăierii Capului lui Ioan Botezătorul a fost transferată la tăierea capului lui Ioan Botezătorul, este firesc să presupunem că în ea a fost ridicat un nou catapeteasmă, cu un număr mult mai mare de imagini de cameră mici pictate pentru sfințirea altarului superior în 1496. Prin urmare, există motive serioase să ne gândim că imaginea principală a templului „Tăierea capului gândirii” a fost comandată special până la finalizarea construcției, adică până în 153823. Trăsăturile iconografice și stilistice ale icoana, care a supraviețuit în mod miraculos din toate, confirmă pe deplin acest lucru.

Il. 5. Icoana „Tăierea capului Sf. Ioan Botezătorul, cu viață. Prima treime a secolului al XVII-lea. Kostroma Din prima colecții de V.A. Bondarenko (Moscova).
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Il. 6. Icoana ștampila „Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica din Bonia a Sfântului Ioan Botezătorul cu viață”

***

Anii treizeci și patruzeci ai secolului al XVI-lea pentru Pskov, precum și pentru întreaga Rusie, au fost un timp relativ la relativ la relativ, un visător este considerat chiar o perioadă de prosperitate și prosperitate economică24. Cronica de la Pskov, care de obicei este puțină în informații, începând cu 1512, consemnează construcția de clădiri și aproape în fiecare an este marcată de știri despre construirea unui monai, o sută de monai, sute de orporații, „vecini”, „oaspeți”. reunite”, construirea de fortificații, necunoscute până acum la Pskov, tipuri de biserici cu trapeze, „biserici sub clopote” și etc. Dar deja în 1530-1545. cronica este literalmente plină de informații despre construcțiile din lemn și piatră și este plină de informații despre construcțiile din lemn și piatră, în plus, obicei în numeroasele sale suburbii. În 1535, într-un timp incredibil de scurt, la granițele sudice ale pământului Pskov, a fost construită vizuina Sorovy 2 din Sorovskaya Denia, la care a participat Petrok Maly - unul dintre maeștrii, muncitorii, muncitorii italieni Petrok Maly - unul dintre stăpânii, muncitorii, muncitorii italieni, care le lucrau18 g.26 În următorul 1536, două orașe au fost construite din nou la granița de sud deodată: Velizh și Zavolochye27, iar în Pskov însuși, până la

plimbarea Arhiepiscopului Novgorod Macarie este amenajată printr-o „curte”, unde este ridicat un „tumbler” de piatră28.

În 1534-1535, pe locul bisericii antice, a fost construită una dintre cele mai mari capele Konchan khransky „V Namov Ousokhi”; alături de el – în curtea mănăstirii Pskov-Pechersky din ordinul „bătrânilor” săi – în 1537 a fost construită o catedrală în numele icoanei Maicii Domnului Hodegetria29. În același an, „după cuvântul” marelui duce Ivan Vasilevici din orașul Dovmontov, a fost numit mitropolitul lui Nebelevici. Aparent, imediat după finalizarea ei, încep să ridice capelele laterale ale Bisericii Bobotează, încep să ridice capelele laterale ale Bisericii Bobotează, caprele ridică pădurile, ”dintre care cea de nord este sfințită după două și jumătate. luni - pe 12 mai. Apoi încep construcția bisericii parohiale Anastasia Romanul, terminând și gna39 „mu gna3” g.31 În acest an și 1540 de ani s-au construit patru biserici deodată: Petru și Petru și Petru și Petru și Petru și Petru și Petru. iar Pavloditsa și Damiana pe Muntele Gremyachaya, Alexei omul lui Dumnezeu în Câmp și

Il 7. Stampila Icoana „Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica Capului Sfântului Ioan Botezătorul
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Il. 8. Icoană marca „Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica din Boniya a Sfântului Ioan Botezătorul cu viață”

Buna Vestire a Maicii Domnului cu masă în Mănăstirea Peșterilor32. În 1542/1543 s-au ridicat în același timp două biserici de piatră, iar în același an s-au ridicat cu mare efort două biserici de piatră, iar în același an s-a ridicat și Catedrala Roitsky33, repetând imaginea Bisericii reconstruită a Bobotezei. din Zapskovye. În total, pentru perioada 1533-1548 , doar cronica consemnează construirea a 19 case de piatră, a 10 biserici monahale și 8 parohiale, precum și a unui jgheab de piatră în curtea Bisericii Nou-Gorok și Nou-Încoronate. La aceasta trebuie să adăugăm o mare varietate de lucrări de construcție privind reconstrucția construcției construcției construcției orașului Pskov-Pskov, cenușa noilor orașe din lemn, multe clădiri rezidențiale, dar cel mai important, un număr mare de mehtroek , ale căror caracteristici arhitecturale fac posibilă datarea lor în anii patruzeci ai secolului al XVI-lea. Intensitatea incredibilă a lucrărilor de arhitectură și construcții, care necesită nu numai bolkho bolkho botuk, ci și arhitecți de înaltă profesie, a condus V.V. Unul dintre ei ar putea servi numeroase comenzi ale orășenilor -

Corporațiile Koncha - „vecini” (biserici Sf. Nicolae din Usokha, Anastasia Romanul, Petru și Petru și Petru și PaBruya, Înfățișarea Pastasius din Zapskovye), iar celelalte - mănăstiri34. Într-adevăr, după cum arată studiile aceluiași autor, trăsăturile arhitecturale sunt trăsăturile aceluiași autor, trăsăturile arhitecturale pos1r40-30. confirma aceasta presupunere.

Construcția activă a bisericii în al doilea sfert al secolului al XVI-lea, ridicarea simultană a ridicată comparația ridicată a unui sfert din secolul al XVI-lea în funcție de dimensiunea clădirilor, sugerează existența în Pskov a numeroși pictori de icoane, Pskov și a numeroși pictori de icoane din pictori de icoane, dar zidari, în mai multe artele, îndeplinind comenzi pentru decorarea diferitelor biserici. Inutil să spun că toate cerelonii din Konchan, Pogost și mănăstire sunt agățați. , experiență și un număr semnificativ de meșteri. Chiar și judecând după complexele supraviețuitoare ale acestui timp, care alcătuiesc doar o mică parte a capelei, secolele fac adesea parte din capelă, în primul rând, catapeteasma bisericilor Sf. Nicolae din Usokhi, Catedrala Sf. Nicolae din Stovab, Stovab, St.

Il 9. Icoană marca „Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica Capului Sfântului Ioan Botezătorul
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Il. 10. Stampila Icoana Tăierea Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu Viață

și alte ansambluri, pictura din Pskov din anii 1530-1540 a cunoscut o perioadă de incredibilă ratsatswehr. O serie de icoane mari de templu35 sunt datate în prima jumătate a secolului al XVI-lea, sunt prezentate o serie de icoane mari de templu35, iar prima jumătate a secolului al XVI-lea este o școală independentă de pictură cu icoane care nu și-a pierdut originalitatea, în ciuda faptului că pierderea originalității sale, în ciuda pierderii orașului de către orașul din 15 c.

Activitatea intensă și variată a pictorilor pscoveni este mărturisită și mărturisită și coexistă de către pictorii pscoveni care păstrau informații despre faptele creației icoanelor și chiar numele maeștrilor. Colecția scrisă de mână PH B menționează un pictor de icoane „pe numele lui Alexy Pskovitin, cuvântul-numele meu este un pictor de icoane” pe numele lui Alexy Pskovitin, cuvântul-my Maleksy Maleksy Maleksy Pskovitin, cuvântul-my Male12s y pentru Mănăstirea Pskov-Peșterilor din ordinul negustorilor din Pskov Vasily și Fechododo din ordinul negustorilor din Pskov poporul lui Vasily și Fechododo din ordinul Pskov nia a Fecioarei36. În 1542, la „porunca” unui anume „slujitorul lui Dumnezeu Iona”, a fost pictată o icoană a templului Voztneso Voztna al Bisericii Noua Înălțare din Pskov37. Maestrul icoanei, conducătorul Bisericii lui Cosma și Damian din Primostye Kipriyan Nefediev, Sozma și Damian din Primostye Kipriyan Nefediev, conform 1546, a fost unul dintre clienții săi38. Multe mesaje care oferă o idee despre intensitatea vieții artistice a acestor Leriches

merge la 1547. „Din porunca credincioșilor [Țarului și Marelui Voievod Ioan Vasilievici] și sub starețul Kostin Kostna la Biserica Buna Vestire din trapeza Mănăstirii Peșterilor Pskov39. Sub același an, la Pskov, este menționat pictorul de icoane Semion, care a pictat imaginile lui Euphrosynus toate din Psinovsky malt-Gabriel40. Amintiți-vă că în 1547, pictorii de icoane din Pskov, împreună cu maeștrii din Novgorod, au fost chemați să fie pictați împreună cu maeștrii din Novgorod ai Kremlinului Kov după incendiul acestuia. Mai mult, sursele dau numele celor care doreau să se întoarcă acasă pentru a îndeplini împlinirea psornicilor: Tanya, Yakov, Mikhailo, Yakushko, Semyon Verbul Înalt (nu este același Semyon care a fost numit?) În același timp, un anume Petru Pskovitin a fost trimis de la Murom la Pskov „pentru o imagine, o sticheră, o sticheră, și a fost trimis de la Murom la Pskov pentru a slăvi prințul Constantin de Murom42. Este posibil ca atât imaginea, cât și serviciul către făcătorul de minuni din Murom să fi fost scârțâite din ordin special.

Printre alte fenomene ale vieții artistice din Pskov din acest timp, se poate aminti

Il. 11. Stampila Icoana Tăierii Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu Viață
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Il. 12. Stampila Icoana Tăierea Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu Viață

în copilărie44, arta ceramică și apariția interesului pentru sculptură. Aceasta din urmă a fost cauzată de o împrejurare neobișnuită – apariția la Pskov în 1540 a bătrânilor bătrânilor, care au adus „imagini ale Sfântului Nicolae pe reși în temple”45. Vladyka Macarius din Novgorod a ordonat oamenilor din Pskov, care erau în „mare confuzie” cu privire la imaginile natural bezzznyh, acele icoane să „schimbă și... strechat soborny”46.

Luate împreună, aceasta mărturisește ceva fără precedent pentru Pskov, mai ales dacă luăm în considerare podul lui Potter din 1510, perioada de glorie a vieții spirituale și artistice, care a culminat în anii 1510. A fost o decolare strălucitoare, dar de scurtă durată, deoarece deja de la începutul anilor 1550 a început să se realizeze visul stepei artei, care a devenit deosebit de remarcabil în timpul campaniei lui Ivan cel Groaznic și ruinarea campaniei Pskozorenia Psko Pslkmi de către trupele lor. Înflorirea pe termen scurt a picturii icoanelor, cauzată de activitatea vieții spirituale și economice a activității spirituale și economice a vieții vieții vieții vieții unei tradiții picturale puternice și originale, a cărei păstrare atentă a fost excelentă excelentă artă în general, care, în opinia noastră, a predeterminat cel mai înalt nivel de creație.

multe lucrări de pictură de icoane în acești ani. Una dintre ele este icoana „Tăierea capului lui Ioan Botezătorul” cu același nume în zona galeză a Înaintașului din Zapskovye.

* * *

Soluția iconografică a icoanei reprezintă cel mai rar și mai timpuriu exemplu de viață, cel mai rar și mai timpuriu exemplu de viață, care înconjoară o imagine portret netradițională a sfântului slăvit, o imagine caracteristică de lungime lungă și o imagine simbolică a Îngerului lui Deșertul, cu conținutul său eshatologic inerent al deșertului monumentelor din secolele XVI-XVII, iar ultima scenă a vieții sale pământești este „Tăierea capului”. Tradiția de a plasa scena ciclului hagiografic în locul imaginii centrale, ciclul non-viață în locul imaginii centrale, neîngustarea, ciclul net în locul usstuului, se pare că moștenește că varianta (Novgorod?) a icoanelor Sf. Gheorghe, unde imaginea solemnă a unui războinic-martir în plină creștere ar putea fi înlocuită cu compoziția „Imaginea hagiografică a lui Dimitrie al Tesalonicului, asemănătoare acesteia, cu scena Minunei în centru). Cu toate acestea, în niciuna dintre icoanele dedicate acestor sfinți din mijloc

Il 13. Stampila Icoana „Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață”
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Il. 14. Stampila Icoana Tăierii Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu Viață

este folosită scena martiriului lor, deși ziua de sărbătoare, de exemplu, Sf. George (23 aprilie), a fost înființat în ziua memorabilă a Tăierii capului său, însă, precum și kalym kalimi a capetelor martirilor creștini. Nu există nicio îndoială că denumirea specială a sărbătorii lui Ioan Botezătorul, subliniind apariția sărbătorii lui Ioan Botezătorul, accentuând apariția karnidelor carnenikilor cu o descriere generală a acestui eveniment în povestea Evangheliei, conform care tăierea capului netăierii povestirii netăierii capului de către povestea non-evangheliei cu ocazia Paștelui și a morții jertfe a lui Hristos. Istoria ulterioară a dobândirii capului Înaintașului, care a devenit cel mai important altar al creștinilor capului Înaintașului, care a devenit cel mai important altar al creștinilor din capetele Înaintașului, care a devenit cel mai important lăcașul creștinilor, capetele Înaintașului sunt reflectate de trei ori în calendarul ortodox, presupunând și instituirea unei sărbători speciale. Așa se explică formarea iconografiei scenei în arta bizantină timpurie și pasiunea și pasiunea picturii icoanelor, care s-a datorat și tradiției de dăruire a bisericilor care se dezvoltase în Rusia, care nu exista în Rusia, tradiției de hramul bisericilor care nu existau, pronunția Tăierii Capului Profetului, a cărui sărbătoare patronală cădea pe 29 august.

O variantă iconografică mult mai rară este un exemplu de icoană hagiografică; o variantă svetogică arată ca un exemplu de icoană hagiografică a unui complot svefi în piesa centrală. Icoana considerată a Pskovului

ar putea fi numită chiar unică în arta antică rusă, dacă nu ar fi repetarea, repet, chiar și icoana hagiografică târzie din prima treime a secolului al XVII-lea „Tăierea capului lui Ioan Botezătorul, cu viața, cu viața de furca 17” din colecția sa V.A. Bondarenko47, aparent servind ca imagine de templu într-una dintre bisericile din orașul Kostroma48. Compoziția unei astfel de iconografii ar putea fi influențată de textul vieții profetului Ioan, atribuit iconografiei unei astfel de iconografii în colecții scrise de mână plasate pe 29 august. Această lucrare este deja numai prin titlu - „Viața și tăierea capului cinstitului profet Premergător înaintea mersului” Înaintașul și Tăierea capului au sugerat combinarea pe icoana festivă a acestei zile cu imagini egale cu „zheny” zhiny „zhizhny” zhoniya. Adică scena din piesa centrală a imaginii Pskov a căpătat independența icoanei din Ziua Patimilor, pastilitatea a fost tratată ca unul dintre episoadele vieții sau unul dintre semnele distinctive picturale ale narațiunii hagiografice.

Apariția în mijlocul scenei Tăierii Capului a cinstitului cap al lui Ioan Botezătorul, se pare

Il 15. Stampila Icoana „Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu viață” din Biserica Capului Sfântului Ioan Botezătorul
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Il. 16. Icoana de marcă a Tăierii Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu Viață

în Rus' există temple și, în consecință, icoane dedicate acestei sărbători. Este important ca crearea operei în cauză să se încadreze în momentul acordării unei atenții deosebite lucrării în timpul unei atenții speciale aduse lucrării cad în momentul unei atenții speciale acordate atenției ka 9 și să iconografia evenimentului sărbătorit. Există motive să credem că imaginea templului cu același nume, pictată până în 1538, a fost o lucrare comandată, care reflectă căutarea spirituală a vremii și, prin urmare, prin urmare, prin urmare, și prin urmare, prin urmare, primim căutarea spirituală a timp cu caracter ic şi programatic.

După cum știți, o astfel de dedicație a tronurilor templului se răspândește incredibil de larg pe 2 x 2 x 2 curți, de la nașterea lui Ivan cel Groaznic, al cărui patron ceresc era Premergătorul, deoarece formidabil, deoarece Premergătorul era patronul, erau îmbrăcați în august. 29 - despre „Ivan Postul”. Alături de numeroasele dedicații bisericești din Moscova și suburbiile sale, în Rusia Centrală, în Rusia Centrală, sunt ridicate altare în cinstea acestei sărbători în regiunea Pskov. De interes deosebit sunt știrile analistice despre construirea în 1535 a bisericii „Tăierea capului Sfântului Ivan Predotehul, capela Sf.

creatorul și o altă capelă a țarului Kostyantin”50 în noul oraș Sebej, la granițele sudice ale lui Kostyantin”50. Mai mult decât atât, conform Cronicii a 3-a din Pskov, orașul a fost inițial numit în Cronica Chestov, orașul a fost inițial numit în Cronica Chestov l: „și pune orașul în spatele lui Opochka pe lacul de pe Sebej, Ioan orașul Sebej”51. . Dar cea mai detaliată poveste despre întemeierea orașului, numit după Marele Duce, și programele nici uneia dintre bisericile în cinstea sa, este cuprinsă în cronicile din Novgorod: pe lacul Sebej, iar în oraș există trei biserici, Sf. Ioan Înaintemergătorul Tăierea capului a trei biserici, Sfântul Ioan Înaintemergătorul Iar Prințul Suveran al Marelui a trimis pelerinului său, la Veliky Novgorod, arhiepiscopul a trimis pelerinului său, la Veliky Novgorod, arhiepiscopii velnelor bisericilor catedrale au trimis preoții, iar arhiepiscopul însuși a pus numele orașului ; si preacuviciosul arhiepiscop, cu arhimandritul si cu staretul si cu toti preotii cetatii, si imani marele mare si cu staretul si cu toata cetatea preotii din Sebej, si dupa marele domn al preotilor a trimis biserica lui Dumnezeu. sanctuarul și cetatea și locul și locul păstorilor; și sacre erau bisericile lunii iulie” (subliniat de mine 	-

I.Sh.)52. Astfel, illya pentru noul oraș a fost aleasă de arhiepiscopul Makim din Novgorod și Pskov. El, cel mai probabil, a aparținut ideii de consacrare în cinstea Marelui Duce ceresc ceresc oră cerească cu

Il. 17. Stampila Icoana Tăierii Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu Viață
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Il. 18. Poziția hainei Maicii Domnului în Blachernae. Pictograma tabletei. 1530-1540. Muzeul Novgorod.

două culoare, ale căror nume sunt, de asemenea, extrem de revelatoare. Dedicarea unuia dintre ei țarului Constantin și mamei sale St. Elena, mama omonimă a tânărului Ioan, domnitorul Elena de Glinskaya, îi corespunde destul de Ioan cu otrăvurile lui Macarius, care în câțiva ani va deveni inspiratorul ideologic al nunții lui Ivaron ntsogratna Gratna nts. Dedicația unei alte capele era direct legată de titlul lui Ivan al IV-lea, „așezat pe 6” bry 1533, pe Sfântul Nicolae iarna și, prin urmare, avea toate motivele să creadă că blaton acel blaton era chipul unui făcător de minuni Nikolai. Mirlikiysky.

În același 1535, pe aceeași graniță de sud a pământului Pskov, a fost întemeiată o altă biserică nouă la hotarul pământului Pskov cu o biserică: „Ocrotirea Sfintei Maicii Domnului și Capelele laterale ale lui Ivan Trimul Sfânta Fecioară. Nu există nicio îndoială că dedicarea bisericii sărbătorii Mijlocirii Maicii Domnului, care a căpătat un caracter de mare prinț prin acest Netsoma pentru Moscova, și două capele în numele patronilor cerești ai ambelor insule și vâsle. III Prinţii Ioan şi

mai tânărul Yuri (George, născut la 3 noiembrie 1532)54, reflecta și volițiile voliționale volitive molice simbolice ale personajului gramatical mai tânăr Yuri (George, născut la 3 noiembrie 1532). Este posibil ca ideea transferării altarului Tăierii Capului de Iorchneds Iorneds, care a fost atât de important în acești ani, altarul Latei al Bisericii Bobotează, într-o biserică laterală spațioasă separată. , a fost promovat de pryna. Este posibil ca această idee să fi aparținut și lui Macarius, arhiepiscopul de Novgorod și psosumi, în sosumi, în sosumi, în sosumi în timpul construcției Zavolochye și dedicarea uneia dintre coridoarele catedralei orașului Ued a catedralei orașului Ued, despre începutul construcției de noi biserici laterale ale Bisericii Bobotează din Zapskovye.

Iconografia piesei centrale ilustrează povestea Evangheliei (Mt. 14:10; Marcu 6:28) a tradiției extinse de a descrie această scenă în arta bizantină - pe fundalul deșertului, locul execuției este lângă palatul lui Irod cel Mare, călăul ridică sabia peste cel ascultător închinat înaintea lui Ioan Botezătorul. Cu toate acestea, spre deosebire de schema care a variat la început

Il. 19. Vindecarea orbilor. Pictograma tabletei. 1530-1540. Muzeul Novgorod.
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Il. 20. „Unul Fiu Născut și Cuvântul Dumnezeu”. Ștampila „pictogramei din patru părți”. 1547 Pskov. Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova.

micologii faciale56 și apoi repetate în majoritatea memorialelor comemorative post-bizantine, cunoscute în cea mai mare parte, dar ținând în mână un sul desfășurat cu textul „Pocăiți-vă...”, caracteristic icononimului rafir.

predicarea lui Ioan în pustie. Această scenă corespunde și unui copac cu topor, care crește chiar la picioarele sfântului și apropie toporul de Cap. Mai mult, ipostaza profetului, înclinat și întors cu fața călăului, s-a dovedit a fi pe boabelul iconic zenton, granulat pentru a înfrunta imaginea sa tradițională57. Neobișnuită pe icoană este imaginea unui războinic, îmbrăcat în haine extraordinar de frumoase și încă înfierbântat de fierbinte și care nu îl poartă peste gâtul condamnatului. Datorită acestor schimbări, peștera cu capul lui Ioan Botezătorul ascuns acolo, capul lui Ioan Botezătorul ascuns acolo, capul lui Ioan Botezătorul ascuns acolo, capul lui Ioan Botezătorul ascuns acolo, capul lui Ioan Botezătorul ascuns acolo, capul Sf. Războinicul, care se ridică deasupra condamnatului, a arătat în momentul celei mai mari umilințe, kenosvisod, kenosvia adică în teacă, apoi îl scoate. În același timp, se dovedește a fi înclinat în semn de umilință în fața Capului ascuns și deja trunchiat al Capului Capului lui Get, se dovedește a fi înclinat în fața viitoarei achiziții.

Il. 21. „Icoana din patru părți”. 1547 maeștri din Pskov. Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova. Fragment.
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Il. 22. „Icoana din patru părți”. 1547 maeștri din Pskov. Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova. Fragment.

Reducând astfel compoziția, binecunoscută până în secolul al XVI-lea, maestrul din Pskov a făcut-o asemănătoare cu alte scene Forerunner, dându-i semnificații simbolice neașteptate. Martiriul lui Ioan nu ascunde nici tema pocăinței, nici slujirea profetică a slujirii și nici nu ascunde tema pocăinței din viața Înaintemergătoarei. Cel mai important lucru din scenă este Capul trunchiat înconjurat de un halou; Simbolismul imaginii ei corespunde direct cu cuvintele canonului festiv al zilei. Totodată, imaginea unui altar transferat de pe pământ în crăpătura neagră a peșterii59, transferată de pe pământ în fanta neagră a peșterii59, motiv aproape poștal în scenele celor două ei.

Constatări în câmpul inferior al pictogramei. Ideea de a glorifica Capul lui Ioan deja în spațiul și timpul omului mijlociu a făcut posibilă sublinierea în spațiu și secret în urma istoriei achiziționării relicvei, care s-a dovedit a fi situată strict sub subriquium strict. . Un astfel de acord între piesa centrală și semnele distinctive corespunde naturii serviciului divin al sărbătorii lui Usek Pyrik; corespunde naturii citirii mai multor cuvinte solemne dedicate achiziției altarului.

Ciclul de viață pitoresc, plasat pe marginile icoanei în șaisprezece semne distinctive, reprezintă un exemplu de poveste detaliată despre evenimentele din viața lui Ioan Botezătorul. Iconografia scenelor și succesiunea lor cronologică se întoarce direct la secvența non-scoloologică și merge direct la cea non-scoloologică: pe lângă evangheliile canonice și poveștile din Protoevanghelia lui Iacov, aceasta este lucrările imnografice Viața lui Ioan. .

Cu toate acestea, nici una dintre versiunile cunoscute ale vieții profetului nu acoperă evenimentele din întreaga viață a întregii vieți a lui Kizeni Kizna.Totuși, niciuna dintre versiunile cunoscute ale vieții profetului nu acoperă evenimentele Concepției și inclusiv istoria găsirii Capului său și minunile postume ale sfântului, că privarea Capului său și minunile postume ale sfântului de care este lipsită baza literară a ciclurilor picturale „Înaintemergător”, inclusiv icoana considerată a Muzeului Rus. privare în unele texte.

Trebuie spus imediat că aproape fiecare dintre semnele hagiografice ale icoanei se distinge prin iconografie, fiecare dintre semnele hagiografice datând în mod clar din izvoarele locale din Pskov, care a servit ca protograf la crearea memoriei. Ceea ce nu este deloc surprinzător, dacă ne amintim de cele atât de obișnuite în Pskov și este disprețuitor să ne amintim de atât de răspândite în Pskov și de pskovl să ne amintim capelele sărbătorilor lui Ioan Botezătorul . Schemele compoziționale ale primelor cinci stigmate reflectă direct conținutul și post-dovangostelov, iar povestea detaliată despre nașterea lui Ioan este plasată în așa fel încât ocupă în acest fel icoana îngroșată. Remarcăm doar trăsăturile sale compoziționale cele mai izbitoare.
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În primul stigmat din scena „Evanghelia lui Zaharia în templul din Ierusalim” (Luca 1:8-20) pentru Evanghelia pentru spishodul zilei” și „după soarta” preotului Zaharia tămâie, umbrită de un mare preot Zaharia tămâie, umbrit de un tron mare de preot cim, înfățișează o mulțime neobișnuit de mare de cei care vin, încremeniți într-o tăcere plină de evlavie și așteptând o minune, care este drept cu tatăl meu: „Și toată mulțimea poporului s-a rugat afară. [templul] în timpul tămâierii” (1:10).

După cum era obișnuit în arta secolului al XVI-lea, scena „Nașterea Sf. Ioan Botezătorul ”(Lc.1:57) îmbină episoadele nașterii lui Ioan și darul adus pruncului, numele, numele” scrie Zaharia pe o foaie (Lc.1:63-65). De remarcat este forma neobișnuită a scrisorii lui Zaharia, care poate fi văzută pe icoană) „(Zaharia) Dar cel mai remarcabil detaliu al scenei este prețiosul pahar-baie-baie de aur, prețiosul pahar-baie-baie curge în aur. , apa curge înăuntru, curge din vasul de aur. Este situat strict în centru direct deasupra vasului de aur de formă similară cu Glatentru direct deasupra vasului de aur de formă similară cu Glatentru cu Vocala lui Inavorn repetată din nou mai jos în ștampila cu Prima Găsire a relicvei. Vasul ca vas pentru spălarea profetului nou-născut, precum și castronul de kachasha kachasha kasha kasha ya se corelează cu vasul de sacrificiu al Înaintașului. Puterea fertilă a apei este comparată cu miracolul găsirii unui altar de sub pământ, care, mai devreme sau mai târziu, este universal, intrând în locurile sacre ale bisericii din Pskov în numele Bobotezei și a Tăierii Capului Profetului.

Caracteristic pentru icoanele hagiografice din secolele XVI-XVII. scena „Uciderea preotului Zaharia în Templul din Ierusalim” era necunoscută de la începutul pannim al Păstorului din templul Palim, iar textul Evangheliei cu ea (Mat. 23:35) nu se referă la tatăl lui Ioan cel Baptist, dar lui Zanihari, hari. Este posibil ca iconografia să fi luat contur tocmai în Rus’, unde din secolul al XVI-lea devine devine devine devine tocmai în compoziția ecvestră a Rus’61. Poate că apariția sa a fost asociată cu crearea și distribuirea în colecții hagiografice a colecției „Poate Tăierea Capului Sfântului Glorios Prooroc Premergător și Botezător al Domnului Ioan” tulpina .., adesea menționată în manuscrise drept „Patimile lui Ioan Botezătorul”. ”)62. Această variantă a vieții sfântului, înălțată

Il. 23. „Anunț”. 1535-1536

Icoana rândului festiv al Bisericii Sf. Nicolae din Usokhi din Pskov. Muzeul Pskov.

conducând la un scurt text al Protoevangheliului lui Iacov63, la mijlocul secolului al XVI-lea a intrat în Makariy, iar Makarye a intrat în el, ceea ce i-a determinat popularitatea largă. Viața dezvoltă povestea martiriului marelui preot Zaharia, care a fost ucis multă vreme de marele preot și de biserica Domnului, îngroparea profetului Ioan în templul din Ierusalim și găsirea acolo a proorocului căzut. . Astfel, conținutul diatribei lui Hristos (Mat. 23:35), amintind de discursul acuzator al lui Hristos (Mat. 23:35) din zilele, „de la sângele lui Abel până la sângele lui Zaharia”, care a fost ultima victimă sacrificială umană „între templu și altar”, a început să se coreleze direct cu uciderea părintelui Ioan Botezătorul. Pătruns cu o copie a marelui preot Zaharia în semnele distinctive ale icoanelor, într-adevăr, îi înfățișez pe cei străpunși cu o copie a rem.

Toate scenele laterale sunt împerecheate, situate simetric la dreapta și la stânga mediilor. Acestea sunt două timbre cu povestea vieții lui Ioan în pustiu și a șederii lui acolo
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Il. 24. Bobotează. 1530-începutul anilor 1540

Din rândul festiv al Bisericii Sf. Nicolae din Lyubyatovo. Muzeul Pskov.

ca pustnic si predicator la maturitate precede scena purtarii pruncului pruncul Ioraste il precede pe Uriel.

Interesant este stigmatizarea care ilustrează textul Evangheliei (Luca 3:20, Mat. 3:1-4) despre textul Prangel al profeției. Predica Înaintașului în deșert este de obicei descrisă ca o rugăciune sau o anticipare a pre-recesiunii învierii, învierii învierii după chipul lui Hristos Atotputernicul. Un semn iconografic caracteristic al scenei este un sul în mâinile Înaintașului cu o inscripție cu o inscripție cu o inscripție este un sul în mâinile celor vii pentru Împărăția Cerurilor. În același timp, deșertul pare sterp, ca un loc de singurătate, cele spirituale dificile par sterpe, ca un loc de singurătate, fapte dificile spirituale ascetice ascetice ale dreptei-dreaptei. În acest caz, Ioan, deși este înfățișat în poziție în picioare și cu un gest al mâinii drepte, este înfățișat în poziție în picioare și cu un gest al mâinii drepte, un altar, nu există circumcizie a Mântuitorului, acolo De asemenea, nu este nici un sul, ci imaginea unor copaci care se cățără rafinat - procese, legănări și sulul indică apropierea de împărăția cerurilor.

Iconografia ei se întoarce la compoziția cu deșertul cu deșertul, apărută la mijlocul secolului al XVI-lea.trei icoane templu, două tenii jumătate a secolului al XVI-lea (TG) 4, a treia datează din prima treime a secolului al XVII-lea. secol. (Muzeul Privat al Icoanei Ruse M.Yu. Abramov, Moscova)65. Necunoscută pentru ciclurile pre-curente timpurii, iconografia dezvoltată în ciclurile târzii Grozny, iconografia dezvoltată în ciclurile târzii Grozny Grozny ale Proznen: Ierburile Proznensk ale deșertului, aparent, se întoarce la manuscrisul avers al colecției Yegorovsky " Cuvântul seamănă cu manuscrisul avers al colecției Yegorov“ Cuvântul seamănă cu manuscrisul avers al lui John Forerunners” - RSL, f. 98 No. 1844. L. 158 vol. 66, scris şi decorat în scriptoriumul regal pentru capela lui Ioan Ioansod Priptoria pentru capela lui Ioan Priptoria ra Alexander Sloboda67. Prin izografii țariști, care împodobeau manuscrisele și marcau creațiile complexe ale soderafelor complexe și conțineau, cuprinzând mai ales, ea a intrat în ciclurile hagiografice ale înaintașilor. Dintre monumentele supraviețuitoare, cel mai vechi exemplu al unei astfel de scheme este stigmatizarea și ikoebo izoЈbo izoЈb izoz. Bondarenko68, care se repetă în monumentele secolului al XVII-lea, de exemplu, în scena secolului Nizhny Novgorod Zhegorodskaya Zhirony Vepynik, de exemplu, secolul al XVII-lea. (GRM) și alții69. Icoana considerată Pskov din 1538 demonstrează momentul formării acestui compozit compozit alcătuiește momentul imaginilor animalelor.

Un special - locul central pe marginile icoanei este ocupat de următoarele două, situate în icoane, sunt ocupate de următoarele două, situate în focul din baia de aburi a hotărârii poporului evreu (Catedrala Ioan Botezătorul) ”(Luca 3:3-16; Mat. 3:5-12 Marcu 1:4). -8) și „Botezul lui Hristos” (Luca 3:21-22; Mat. 3:13-17; Marcu 1:9-11). Scenele tradiționale pentru narațiunea hagiografică, legate de perioada propovăduirii denichesky deIntoy yecha, în imaginea templului iconostasului capelei devin cele mai importante, din moment ce catapeteasma capelei devine cea mai importantă, din moment ce boabele de soia capelei devin altarul Bisericii a Bobotezei Domnului . Prin urmare, ciclul hagiografic, aparent, a fost gândit de maestru astfel încât să fie stigma „Kreetomu gândită de maestru, astfel încât stigmatul „Kreetomu Prin urmare, ciclul hagiografic, aparent” sunt, parcă încadrand capul. a lui Ioan Botezătorul aplecat pentru trunchiere pe laterale.

Aparent, nu întâmplător Biserica Bobotează din Zapskovye a primit-o
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dedicare. După cum s-a menționat mai sus, alături, la doar câteva sute de metri, pe un alt brerego, Prug brerego, mai sunt două Biserici parohiale de Bobotează („de la Kstova” și „până la Brodekh”), în plus, ele au apărut înainte de a fi a apărut la Zapskovye. Formând un fel de triunghi „Epifanie”, aceste clădiri sunt marcate simbolic ca un triunghi de transcendență pe râul Pskov, care a servit cel mai probabil în Pskovul antic ca loc pentru botezul botezului botezului botezului apei. Aceasta dovedește etimologia cuvântului "Kstova"

- 	zona pe care apare prima Biserică a Bobotezei din Pskov - „a răzbuna” (cruce)70. Prin urmare, există toate motivele să credem că cele două semne distinctive laterale evidențiate în centrul icoanei hagiografice „Tăierea capului pentru a gândi” din Biserica Bobotezei au corelat direct cu realitățile sărbătorilor Krekon Kreschae. Nu întâmplător o trăsătură colectivă a scenei hagiografice este multitudinea de botezuri care sunt botezate prin frumusețea peisajului hagiografic și pe jumătate goale în râul Iordan. Și chiar și un detaliu iconografic atât de cunoscut din monumentele bizantine ca un detaliu iconografic din monumentele snimantiene, ca o fotografie nu poate avea, în acest caz, un sens foarte specific.

Situate simetric pe părțile laterale ale montantului, următoarele două semne distinctive sunt dedicate ultimilor Pslednici, următoarele două semne sunt dedicate ultimilor Pslednici. Situate simetric pe părțile laterale ale montantului. Prima ilustrează cuvintele Evangheliei despre ducerea lui Ioan în închisoare (Mt. 14:3; Mc. 6:17), Mt. 14:3;

- 	aducerea profetului la palatul lui Irod și denunțarea regelui (Mt. 14:3-5; Mc. 6:18). Iconografia antică a ambelor scene72 se regăsește pe aproape toate Hagiografiile post-bizantine. O caracteristică a monumentului Pskov, ca și în cazurile anterioare, este compoziția compoziției câmpurilor și relația lor cu mijlocul icoanei, care ia aproape întotdeauna arhitectura arhitectonica. Nu pare o coincidență faptul că aceste două scene sunt omise în coloanele laterale într-un asemenea mod ca un curent, chiar în afara tăieturii inferioare a mijlocului, deoarece toate cele trei imagini (inclusiv mijlocul) apar succesiv. De aceea, Ioan a fost dus în închisoare, mergând smerit spre omul mijlociu și luptător și luptător și luptător și luptător și luptător și mâncând la propria sa executare, iar profetul denunțând pe Irod cu un sul deschis de pro-

Il. 25. Bobotează. 1530-începutul anilor 1540 Din rândul festiv al Bisericii Sf. Nicolae din Lyubyatovo.

Muzeul Pskov. Fragment.

povestea pocăinței se corelează cu propria sa imagine și același text din scena „Tăierea capului”.

Semnele distinctive ale câmpului inferior, cu excepția ultimului, sunt dedicate istoriei sfântului Cap al lui Johanim Johanim Ultimul x relicve venerate ale lumii creștine. Ciclul începe cu scena „Sărbătoarea lui Irod”. (Matei 14:6-11; Marcu 6:21-28). De obicei urmează scena „Tăierea capului lui Ioan”, dar întrucât în acest caz accidental despre martir, ka este înfățișat în mijloc, narațiunea este astfel structurată încât întreaga istorie anterioară să fie construită în așa fel pe dreapta. Apoi privirea este transferată către imaginea centrală, după care urmează episodul înmormântării lui Iatem.

Scenele celor trei achiziții ale altarului deja în perioada Komnian au devenit parte integrantă a părții din perioada Zhuninov au devenit parte integrantă a părții zhusti zhpihoy zhpiyu a picturilor și icoane monumentale, astfel de compoziții au una sau alta Achizitie73.
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Il. 26. „Transformare”. 1530-începutul anilor 1540 Din rândul festiv al Bisericii Sf. Nicolae din Lyubyatovo. Muzeul Pskov.

În perioada luată în considerare a secolului al XVI-lea, natura narațiunii picturale se schimbă, este adesea un text și nu reflectă întotdeauna trăsăturile acestor evenimente. Transmițând însuși faptul achiziționării repetate a relicvei în două sau trei scene, artiștii artiștilor neconformi înfățișează de două ori aceeași compoziție în semne distinctive adiacente - două semne distinctive care dobândesc aceeași compoziție - două dobândirea golschas în golschas în golschas au avut loc pe icoana în cauză.

Este evident că trăsăturile iconografice ale construcției compoziționale a imaginii, rasiale, rasiale, corelarea strictă în ceea ce privește conținutul semnelor distinctive laterale între ele și cu imaginea picturală centrală a imaginii, corelarea strictă cu performanța, mărturisesc. la scopul său special și natura programatică a proinizev. După cum am putut vedea, trei etape din viața lui Ioan Botezătorul se disting clar în ciclul hagiografic. Toate evenimentele care preced nașterea lui sunt plasate în partea de sus a pictogramei. Comploturile referitoare la perioada propovăduirii Înaintașului sunt corelate cu

deșertul din mijloc. Narațiunea martiriului lui Ioan și dobândirea miraculoasă a relicvei sale nu ocupă deloc timp, susținând figura profetului executat și peștera cu capul decapitat în mijloc.

Dacă viața pitorească prezentată pe marginile icoanei de la primul până la al cincisprezecelea stigma, pe marginile icoanei de la primul până la al cincisprezecelea stigmat, actul nestructural al complotelor și utilizarea unor opțiuni compoziționale rare, este o succesiune destul de tradițională de evenimente tradiționale până la mijlocul secolului al XVI-lea, apoi ultimul al XVI-lea stigma care încheie evenimentele lui Ioan se referă în general la minunile foarte rare ale ciclului „Precursor”, iar iconografia sa este iconografică. Pe fundalul unui peisaj stâncos și împrejmuit cu un gard din lemn bogat, împodobit cu I floral roșu neclar sau grindină, este înfățișat un bătrân adormit în haine monahale, peste care Înaintașul se aplecă în haine Blashe. În mod evident, scena ilustrează una dintre minunile postume ale profetului74, așa cum este marturisită de una dintre minunile postume ale profetului74, așa cum este marturisită de una dintre miracolele postume ale profetului74, așa cum este marturisită de una dintre viziunile postume de după evenimentele primei și celei de-a doua descoperiri ale capului. De remarcat este, de asemenea, inscripția mare cu numele reverendului - 16AN, inscripția subliniată în mod deliberat cu numele reverendului - 16AN, subliniată în mod deliberat nalentafy evidențiat și vă permite să identificați corect complotul.

Sursa acestei rare scene a fost una dintre povestiri, completând într-o serie de manuscrise și greutățile visopisului, revenind la textul antic bizantin, cunoscut din colecțiile Spiritual Meadow of Creation1, textul intitulat acolo: „The Viața Sfântului Bătrân Ioan și despre Peștera Sapsas”75 . Potrivit acestui text, puțin cunoscut din viețile lui Ioan Botezătorul, dar întâlnit totuși în scrierile lui Ioan Botezătorul de altă natură, Călugărul Starețul Ioan, care locuia în pustia Avva Evstorgiy (într-o coloană la final ), a vrut să meargă pe Muntele Sinai, unde a aspirat ca locul viitoarelor lui isprăvi spirituale. Cu toate acestea, Arhiepiscopul Ierusalimului Ilya, cunoscând viața virtuoasă a preotului, a primit-o cu pasiune și cu patimă pe stareță în mănăstirea sa și abia apoi a plecat în pelerinaj. Plin de smerenie și dorind să se sustragă acestui rânduială, călugărul Ioan a dat obtei a dat obtei a dat obtei ordinul de creștere. Luându-și ucenicul, bătrânul s-a dus
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Iordan, dar, „plecându-se de la el, ca și când ar fi fost un singur câmp”, s-a îmbolnăvit de febră și a fost silit să fie lăsat în pace, astfel încât a trăit Ioan Botezătorul și acolo unde Hristos însuși l-a vizitat pe prooroc. Înaintașul, care a apărut într-o viziune de vis, l-a convins pe călugăr să nu părăsească „peștera mică”, rasoska de la stâlpul Vesorn („mai mare decât Muntele Sinai”) și i-a promis că îl va vindeca. Sfântul și-a amintit și de pârâul Chorif din apropiere, de unde curgea la un moment dat pârâul Chorif din apropiere, unde pe vremuri a locuit o vreme, căutând liniștea și singurătatea rugăcătoare. Ascultător de vocea profetică, Starețul Ioan a rămas în peșteră pentru tot restul vieții, Starețul Ioan a rămas în și, unde s-a adunat curând frăția și, cu timpul, a devenit stareț al uneia dintre cele mai mari biserici din Ierusalim din Ierusalim a acelei Lavre din numele Sfântului Ioan Botezătorul.

Este evident că alegerea intrigii - singura din întreaga succesiune hagiografică a Precursorului neînrudit, nu a fost întâmplătoare, iar localizarea stigmei, ca succesor final al consecințelor, s-a datorat caracterului propriu, votiv. . Într-adevăr, includerea unei compoziții unice, aparent, a reflectat strălucirea ktitorului, se pare că nu doar două scene ale Botezului și Tăierii Capului, corespunzătoare Bobotezei și Banii și Tăierea Capului, corespunzătoare Bobotezei și Banii și Tăierea Capului. am și capela, dar și doi Ioan - Înaintașul și călugărul, - cel mai probabil, cartușele cerești ale zank zaha. Este tocmai această capacitate de a face pictorul de icoane să distingă atât de clar culorile deja nume ooih ioa „zh lively iser kleyya. De asemenea, menționăm că povestea despre Sfântul Ioan a fost plasată și în textele Prologului asemănătoare cu Ioan a fost plasată și în textele Prologului ca asemănătoare cu azu a urmat citirea despre împrejurările primei și celei de-a doua descoperiri a Șeful Predium și ne-am scurs la icoana Pskov.

Remarcabil în semnul distinctiv este imaginea unui oraș cu elemente sofisticate de arhitectură din lemn, un gard cu elemente sofisticate de arhitectură din lemn, un gard din bușteni cu pereți, cu porți complicate, cu un butoi de plug caracteristic deasupra intrării. Conform textului miracolului, acesta ar trebui să fie orașul Ierusalim, într-un „câmp din care” vom trimite altul – este înfățișat ca o clădire mică („Vizuina este mică”) în fruntea unui călugăr. . Dar este posibil ca aici să fie prezentată imaginea viitoarei mănăstiri - laurii lui Ioan

Il. 27. „Înălțarea”. 1542 Imaginea templului Bisericii Noua Înălțare din Pskov. Muzeul Novgorod.

Înaintemergător, a cărui glorie proorocul o promite în timpul unei înfățișări miraculoase călugărului. Cu toate acestea, detaliile arhitecturale tipice din Pskov, care, apropo, se găsesc și în alte lucruri ale sărbătorii lui Irod, în spatele frumosului baldachin al palatului său, se poate vedea forma preferată a multi-span multi-span multi-span multi-span span multi-span, și imaginea uneia dintre faimoasele mănăstiri din Pskov, de exemplu, Spaso-Eleazarov, a cărei biserică cu trei cupole a celor Trei Ierarhi (purtand același nume cu capul de nord al ama), turnul- clopotniță iar poarta mănăstirii sunt ușor de recunoscut în arhitectura fundalului. Să ne amintim și de hramul mănăstirilor, caracteristică acestui pământ, numită după însuși John Presh Prehok și ascetul, întemeietorul vieții deșertului. Așadar, este posibil ca pictorul de icoane, folosind binecunoscutul topos al textului hagiografic, să fi scris o legendă cunoscută sau un miracol asociat vieții monahale locale. Nu ar fi deplasat să ne amintim, de exemplu, că celebrul pustnic din Pskov Nikander Pskander Pskavsovsovtovsky pustnic
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sunt umflate nuanțe blânde de culori dense și opace, ocru, roz, gri și verde deschis. În același timp, o astfel de tehnică caracteristică Pskovului ca mov gros și o tehnică caracteristică Pskov ca violet gros și o tehnică caracteristică precum violetul gros și caracteristică purtării hainelor și toboganelor roșu-maro sunt utilizate pe scară largă. Dramaturgia efectelor coloristice este construită pe opoziția într-un singur semn distinctiv al culorilor rafinate diferite și incredibil de saturate cu vulturi albici, curbat complicat și vulturi cu un model complicat, uneori similar cu măștile creaturilor fantastice din tufișul creaturii din tufiș. Fiind un element decorativ expresiv și incredibil de eficient, spațiul pune în valoare baza fierbinte a toboganelor și în același timp îi liniștește energia, transformându-l într-un spațiu plat, îngust.

Formele arhitecturale „pure”, gravitând spre linii regulate, forme armonioase, slosroms, slosms, sunt complexe în luptă, parcă idealizate și fabuloase, spațiu în care grizanii sunt înscriși liber și precis cu ipostaze și siluete impunătoare, gesturi expresive teatrale. Deosebit de bună este pictograma din mijloc cu o diagonală înaltă

Il. 28. Cazuri ale carcasei icoanei cu viața Sf. Nicolae. Mijlocul secolului al XVI-lea Pskov. CMAR.

biserici („din Kstova”?)76. Și în anul sfințirii bisericilor cu culoar din Bobotează din Zapskovye - în 1538 - cronicarul notează miracolele care au avut loc în biserica catedrală din Pskov la mormântul șarpelui local Dovmont, care a jucat un rol important în dezvoltarea monahismului din Pskov77.

***

Stilul pictural lustruit al icoanei în cauză, care se distinge prin densitatea sa deosebită, albastrul culorilor intense, dar, în același timp, nu și-a pierdut încă integritatea artistică a întregului și și-a stratificat creația la sfârșitul anilor 1530 - începutul anilor 1540. , când pictura icoană a lui Pskov a ajuns post-

Suprafața de smalț a picturii, umplând complet atât marginile, cât și piesa centrală, aproape umplând atât marginile cât și piesa centrală, aproape complet pe fundal, este construită pe o combinație de culori tensionate, disonante, vișiniu-maro-maro- maro-maro-maro-maro -maro-maro-maro-maro-maro-maro-maro-maro-maro încordat, disonant închis, portocaliu și străfulgerări albe ascuțite ale spațiilor. Este grozav să fii în preajma lor

Il. 29. Cazuri ale carcasei icoanei cu viața Sf. Nicolae. Mijlocul secolului al XVI-lea Pskov. CMAR.
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împușcat în sus de dealul maro, a subjugat compoziția întregii scene. Prin urmare, figura călăului arată atât de neobișnuit - un tânăr războinic, foarte înălțat deasupra fânului deasupra fânului nasong NBI m Forerunner, prescurtarea lui desfășurată dinamic cu un umăr ridicat și scurtarea impetuoasă, desfășurată dinamic, cu un umăr ridicat și impetuosul , prescurtarea desfășurată dinamic cu umărul ridicat și prescurtarea impetuoasă, desfășurată dinamic, a femeilor . În același timp, silueta tânărului este înzestrată cu o linie de contur rafinată și lustruită, iar el însuși este îmbrăcăminte neo-Jordanl-Jorida cu o croială bizară, armele sale sunt decorate cu cel mai fin aur asistent de decorator, decorat cu cea mai fină broderie de aur împletită pe genunchierele porturilor și un ornament de argint pe manuscrisele persane alungite în foforlon, care amintește de miniaturi. Silueta rafinată și puternic expresivă a războinicului este răsunată de tulpinile curbate ale coluței războinicului, ecou de tulpinile curbate ale coluței războinicului, ecou de tulpinile curbate ale coluței războinicului, ecou de tulpinile curbate ale coluței războinicului. ramuri de copaci care cresc printre dealurile stâncoase, contururile „rupte” ale copacului negru printre dealurile stâncoase, „smulse” yazh enny natura toboganelor cu platica densă dreptunghiulară-kami și belimilyanymdil bizar. Sentimentul unei clarități deosebite și chiar fantomatice a desenului, care conferă ușurință volumului și fantomatologiei desenului, dând ușurință volumului și fantomaticitatea culorilor umflate, pompoase și dense, este facilitată și de absența contururilor întunecate de siluete, departamente, departamente, departamente, picioare subțiate, frumoase în siluetă, mâini mici, expresive scenic ale acestor picioare, mâini mici, mâini și brațe expresive scenic. Imaginea unui spațiu ideal curățat este îmbunătățită de camerele zvelte și înalte ale unui spațiu aproape de clasă.Camerele zvelte și înalte sunt linii de planuri aproape de clasă, corecte din punct de vedere geometric, rezolvate în perspective tridimensionale. Expresivitatea porticului arhitectural, susținut de fuste subțiri alungite ale coloniei coloniei coloniei, întinse pe astragale aurii deosebite, este sporită de cea mai fină plasă aurie așezată în jurul pilonilor de la intrare și ferestrelor mici. Luxul de palat al imaginii corespunde unui prețios bol-discotecă auriu cu Glathornad, Glatonai pe plasa de aur a asistentului pe hainele profetului și sofisticat ca design, superb executat cu un ornament stramo-olii măsliniu deschis, despărțind piesa centrală de la margini.

Pe lângă piesa centrală ușoară și grațioasă, pictura este foarte densă în compoziție și uniformă

Il 30 Nicolae. Mijlocul secolului al XVI-lea Pskov. CMAR.

Potrivit organizației semnelor distinctive mărite, Kim pare mai monumentală și mai bogată. Mai mult decât atât, fiecare dintre ele este percepută ca un ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial ceremonial cu fâșii mari de aur. Cu toate acestea, chiar și în semnele distinctive, se acordă multă atenție expresivității ipostazei și siluetelor, complexității, complexității, complexității vanităților și detaliilor raki. Construcțiile frize de scene cu ipostaze statice repetate ale personajelor desenelor, alternând cu poziții statice, mișcări impetuoase și rapide, uneori chiar manierabile demonstrate de artistele de sex feminin. În comparație cu formele arhitecturale „pure” ale montantului, descrise în semnele distinctive de formele artecturale ale montantului, este mai divers: desenele clasice de camere, porticuri, arcade sunt combinate în combinație cu construcția de camere, porticuri, arcadele sunt combinate în combinație cu combinația de clădiri înalte, decorate cu detalii capricioase și chiar sofisticate. Fundal arhitectural tipic pskovesc cu clopotnițe, biserici cu mai multe capele, fundal civor cu clopotnițe, biserici cu mai multe capele, fundal civor cu clopotnițe, biserici cu mai multe capele, fundal civor cu clopotnițe, ziduri fortificate și, în final, elemente de arhitectură din lemn - Bușten Oman Oman lemn de arhitectură - Bușten Oman Oman butoi de lemn”, cunoscut din descrierile mănăstirilor din Pskov,

337



pentru a aminti nu numai clădiri reale, ci și miniaturi faciale ale manuscriselor din secolul al XVI-lea.

Monumentul, într-adevăr, reflectă o influență destul de puternică a picturii în miniatură - nu numai cenușa și cadrul ornamental care înconjoară piesa centrală, ci mai ales grafica desenului, siluetele și zhrednikul. La prima vedere, limbajul grafic al icoanei pare să fie aproape de stilul artistic de la începutul începutului începutului începutului începutului de începutul secolului, direcția sa cea mai tradițională și seamănă cu stilul scris de mână din anii 40 ai epocii a XVI-a, comemorează epoca, miniaturi a riturilor apostolilor Petru și Pavel (BAN, 34.3.5) 78 . Pentru aceasta și o serie de alte manuscrise, decorate de maeștrii scriptoriumului Makariev”9, scoicile și fundalurile cu forme și detalii sofisticate, un desen pregătitor încrezător, un desen expresiv și mândru au determinat caracterul grafic al colorării picturale. În acest sens, ar fi trebuit să fie mai atent, însă, la informațiile foarte vagi despre variola, care a îndeplinit comenzile pentru decorarea Marii Menai a Mitropolitului IV Macarie din Psko Psko. În orice caz, o serie dintre cele mai strălucitoare icoane Pskov din al doilea sfert al secolului al XVI-lea, în primul rând de către maeștrii „Patru părți” din 1547, cu scrierea lor caligrafică în miniatură în craster roșu și roșu, autorilor lor. tehnica si stilul imaginilor pe avers. De remarcat, de asemenea, o anumită legătură stilistică a icoanei luate în considerare cu legătura seristică a icoanei luate în considerare cu legătura seriistică a sfinților Ia, executată de aceiași maeștri ai atelierului Makaryevskaya la sfârșitul anilor 1530 - 1540. Este evident mai ales când se compară semnele distinctive ale icoanei Pskov, de exemplu, primul kleitam, cu icoana mărcii, de exemplu, primul kleitam, cu „Poziția centurii” și „Poziția hainei Mamei Dumnezeu” pe ambele părți ale pictogramei tăbliței81. Maestrul din Pskov are în comun cu ei nu numai asemănarea construcției compoziționale, extinderea, prezența unui fundal arhitectural acolo, ci și contururile tipice ale figurilor cu caracteristici, parcă trase, trase în umeri, chel.

Cu toate acestea, asemănarea limbajului grafic al icoanei Pskov cu lucrările lui Mazyk al icoanei Pskov din Novgorod cu lucrările din Novgorod ale Măștii Makovskaya este superficială,

întrucât atitudinea lor față de caracterul și rolul polii se dovedește a fi fundamental diferită, atitudinea lor se va ridica. Pictorii de icoane din Novgorod din acea vreme i-au acordat o importanță capitală, asemănându-l cu Nobilul și dându-l foii, unde desenul extrem de exact și verificat caligrafic, dar în același timp străduința pentru desenul verificat pictural devine principala compoziție și formarea formării începe principalul stil compozițional și formarea formei începe stilul compozițional principal al icoanei . Studiul icoanei „Tăierea capului lui Ioan Botezătorul cu viață” în raze infraroșii de model polocrian corespunde pe deplin imaginii icoanei82. Cu încredere, dar foarte concis și cu moderație, contururile compozițiilor, figurile, contururile și, lungimea și lizibilitatea compozițiilor hainelor sunt conturate, dar sofisticarea graficii nu este creată datorită desenului pregătitor, ci este creată. nu datorită desenului pregătitor, ci este creat, rapid, dar prescris de masele de culoare, pete colorate. Modelarea pitorească și stăpânirea pensulei au format și modelat volume, architams, architechdes, pliuri arhitectonice, ornamente fanteziste de brânci. Adică nu desenează deloc, ci pictura este principiul de construire a formei de a crea și produce iko. Este de remarcat faptul că complexul în siluetă, zburând și parcă „ridicate” mantii (narnima în mantii), la arhanghelul în a șaptea, maforul Elisabetei în a treia și a patra stigmate etc.) pe Elisabeta în a treia și a patra stigmate etc.) pe a treia și alte elaborări arată nedezvoltat și masiv, ca un bloc, dar în stratul pictural dobândesc fidelitate și acuratețe, chiar rafinament de formă. În același timp, trebuie remarcat faptul că maestrul icoanei din Pskov a fost un pictor de icoane de înaltă profesie.Există figuri individuale și draperii desenate cu o linie foarte flexibilă și frumoasă, dar într-o compoziție, uneori schițată, care confirmă tradiția tradițională. caracterul muncii sale de pictor de icoane.

Se pare că textura densă și strălucitoare colorată, suprafața de smalț a picturii, suprafața e-like a picturii, e-like Se pare că scara neagră, pe de o parte, și dorința vizibilă de stilizare a desenului, eleganța figasurilor și figura lueților, pe de altă parte, exprimă dorința maestrului de a transmite reprezentare spirituală.
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era despre frumusețea diversă și sublimă a lumii create, măreția regală a lui Dumnezeu.

Icoana „Tăierea capului lui Ioan Botezătorul cu viață”, fără îndoială, este cea mai „o sută de cratică” versiune a stilului picturii icoanelor, aparent dezvoltată la Pskov în anii 1530-1540, dezvoltată la Pskov în anii 1530-1540, judecând după astfel de monumente, precum icoana „în patru părți” din 154783, care a căpătat trăsături manieristice vizibile. În următoarele două decenii, icoanele numeroaselor catapetesme ale bisericilor din municipiu, care au variat adesea catapeteasmele pictate de sărbătoare ale bisericilor din municipiu, schemele și tehnicile picturale din vremurile trecute, au produs lucrări de un nivel artistic similar.

În același timp, lucrările create chiar la Pskov în al doilea sfert al secolului al XVI-lea au fost descoperite în al doilea sfert al secolului al XVI-lea cu monumentul în cauză. Vorbim despre mai multe complexe deodată, dar în primul rând ar trebui să ne amintim complexele din primul rând și local ale catapetesmei Bisericii Sf. Nicolae din Usokhi84, finalizate până la sfârșitul sfârșitului iconostas din clădirea Usokhi84 în 1535-153685, adică cu doar doi ani înainte de crearea coridoarelor Bobotezei. Principalul lucru care unește monumentele este tehnicile compoziționale apropiate care permit să permită tehnici compoziționale apropiate, permițând să permită spațiu compozițional apropiat, cu un sentiment de spațiu înalt, cu camere arhitecturale înalte zvelte, coloane, orlons, orlonts, orlontamne nks, „bandajate” cu bizare. flori, figuri care se mișcă încet, culori prevestitoare, figuri care se mișcă pe îndelete, culori predsledny ale pozițiilor corpului. Tonurile pur pskoviane condensate de verde smarald, portocaliu, maro-rosu si jeleu si jeleu sunt combinate cu nuante albite de culori gri, verzui si ocru. Grila subțire a asista de aur pe haine și arhitectura fundalurilor, ca în Bobotează Ikrondo, grila fină de rafinament și sofisticare a imaginilor.

Dar, poate, cele mai apropiate ca stil de icoana în cauză sunt icoanele stilului festiv de icoana în cauză sunt icoanele stilului festiv al Bisericii Sf. Pe lângă câteva exemple iconografice (în special

vizibilă atunci când comparăm scenele Bobotezei), o înțelegere generală, foarte asemănătoare a artistului a artei acesteia, în care se folosesc aceleași culori și proporțiile lor, de exemplu, o nuanță identică, o nuanță sumbră, în special roșu. culori maro - castaniu; Trebuie remarcată apropierea formelor arhitecturale - camere, coloane, bolți și arnarode și vârtejuri de arnaroctură, laturile pozitive ale porticurilor, pereții „spărți”, așezați la diferite niveluri de mici ferme colective cu o mare varietate de structuri atașate. . În icoanele șirului festiv al Bisericii Lyubyatovsky, există aceleași draperii, draperii ale templului lung, există astfel de speranțe, care zboară de pe capetele mantiilor învolburate. Incredibil de asemănător este modelul văruit (sau nuanțat) al tăieturilor de pe diapozitive, creând un ornament koin colorat care creează o masă, formând uneori un fel de draperie pe haine sau acceptând un ornament de ovish care capătă o notă finală (mai ales în pictograma „Transfigurarea la Față”). Diapozitivele în sine, ca în Icoana Bobotezei, sunt pictate diferit, disonante între ele.Acesta este un fundal mumie-dramatic pentru imagine, care este accentuat de umbre liliac și o zenie-arsă-la rece-palet. Tehnica scrisului personal este apropiată, având nuanțe netezite, aproape monocromatice maro maro umede, aproape lipsite de tăieturi de albire. O rețea subțire de asistență pe haine, arhitectură și detalii conferă picturii o notă rafinată de îmbrăcăminte.

Și totuși, prin asemănarea incredibilă a acestor monumente, pictura icoanei „Tăierea capului Glatelor Glatenului de IPavi IPava IPavi m” se remarcă prin calitatea înaltă a execuției, impecabilitatea desenului, perfecțiunea execuția, impecabilitatea desenului, perfecțiunea execuției primului stil. Când o comparăm cu icoanele nivelurilor superioare ale iconostaselor din Pskov, trebuie amintit că, conform icoanelor Poskovie, ca parte a unui singur complex, acestea au fost calculate pentru a fi văzute de departe și, desigur, apropo, sărurile iconostasului se numeau zchikov. Printre templu și imagini comandate care au ajuns până la noi, clar programatice pentru vremea lor, se numără două monumente, dintre care unul pare a fi cel mai vechi exemplu de „aristocrat-cratic-holo” și punctul culminant al acestuia. Sunt trei-
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pliabil cu imaginea lui Deesis din fosta colecție a E.I. Silina (acum în PT) 88, scrisă se pare în primul sfert al secolului al XVI-lea și judecând după compoziție, scrisă în primul sfert al secolului al XVI-lea, și judecând după compoziția atât a compoziției, cât și a compoziției nytavei. iar domnia lui Vasily III89. Combinația din această lucrare a densității imaginii tipice maeștrilor din Pskov, a densității tipice a imaginilor maeștrilor din Pskov, stratificată pe o combinație de culori groase, asemănătoare smalțului, asistență subțire abundentă - cu o linie flexibilă de desen, învârtire și zburare. capetele veșmintelor, alinierea sturnosților zbârcolite, ca în monumentul Muzeul Rus, pe podiumuri înalte, acuratețea gesturilor lor și, cel mai important, podiumul spiritual al imaginilor nobile și maiestuoase, vă permite să vedeți în „Deesis” formează o anumită etapă, pentru a vedea în „Deesis” o anumită etapă formează o viziune, pe care o urmează și maestrul icoanei Bobotezei.

Fără îndoială, una dintre cele mai semnificative etiy ianuarie, yaln. iar Pskov lui Vladyka Macarius în 154290, și destinat construcției monahale din piatră din piatră subiect al Noii Înălțări din Pskov91. Mențiunea în inscripția numelui arhiepiscopului - care, spre deosebire de Novgorod, a fost episcopul perfect al culturii - vorbește despre importanța extremă a ordinului, executat clar de unul dintre cele mai bune ordine. Felul scrisului său, dus la desăvârșirea priceperii unui desenator și pictorului de icoane, atotputernicia priceperii unui desenator și pictorului de icoane, atotcuprinzătoare pentru stilul Deesis, este aproape într-o măsură atât de mare încât vrea involuntar să vadă în ele un simplu grad de producție a unui singur maestru.

În opinia noastră, felul de a picta de către artistul icoanei Bobotează și el are al său, chutolned-ul icoanei Bobotează și el are al său, chutolned-ul icoanei e este celebra „icoană în patru părți” din 1547 din Catedrala Bunei Vestiri a icoanei Moskom Moskom, Pragoveshchensk (?) Dintre cei cinci pictori de icoane din Pskov enumerați în „Căutarea Dyak Viskovaty” 92. În primul rând, ar trebui să acordați atenție celor foarte asemănătoare din ambele monumente pentru a acorda atenție foarte asemănătoare în ambele monumente.

întreaga povestire. Pe icoana „Tăierea capului lui Ioan Botezătorul”, piesa centrală păstrează scena monumentală semnificativă a vieții în ea, pe „Patru părți” - fiecare dintre cele patru părți are un zimonko zonkoso, dar și toate semnele distinctive ale părții inferioare. registrele de asemenea nu își pierd integritatea. Îndemânarea specială a pictorului-compozitor de icoane - compilatorul programului complex al imaginii, uditnit, surprinzător de fluent și într-un alt caz - cu priceperea pictorului, forțând gaam-ul bogat și dens, inserând nișa de culori disonante neașteptate , pentru a străluci cu culori coloristice coloristice pure și sonore. Înțelegerea structurii spațiu-culoare este aceeași în ele, deoarece toate structurile spațiu-culoare, întrucât întregul corp-spațiu este rază spațială și este reprezentat exclusiv cu ajutorul culorii. Icoanele folosesc o tehnică similară de a opune în interiorul granițelor stigmatei negre cele subțiate cu brici și combinația de diapozitive, a căror suprafață este, de asemenea, pătată cu răsucire și răsucire capricioasă, combinația de diapozitive nament cu dungi albe, stropi contrastante. de culoare în raport cu ele, tăieturi de tăieturi, tăieturi. e. Pe alocuri, briza, ca în icoana Muzeului Rus, seamănă cu capetele monștrilor din pistrasch pra. Formele arhitecturale sunt incredibil de asemănătoare în ele, unele dintre ele fiind pur și simplu, pur și simplu, pur și simplu. o boltă bizară care completează Templul lui Solomon pe partea dreaptă a „Singurului Fiu” și Palaten ve Solomon pe partea dreaptă a copilului”). Pozele individuale ale personajelor sunt, de asemenea, repetări directe - de exemplu, Hristos Războinicul și îngerul personajelor din Patru Părți și sunt figurile corespunzătoare în semnele distinctive ale 4, 5, 7 și 10 ale icoanei noastre. Rafinamentul limbajului pictural, care nu și-a pierdut claritatea și expresivitatea, obscuritatea, incomprehensibilitatea personajelor, scenelor, detaliilor, în ambele cazuri, se îmbină cu un activ și flexibil, calliga, calliga, calliga, care conferă siluetele ușor de realizat. citit pe fundal.contururi, accentuarea detaliilor si arhitectonicitatea intregului. Trebuie remarcat faptul că apelul la paleta palykha saturată și tensionată, chiar disonantă, de onakh-uri pârjolite și tensionate, cu o dinamică intensă și eficientă.
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grafică expresivă. Nu poate fi exclus că cu câțiva ani înainte de crearea icoanei „în patru părți” - un program al lui Pskov, dar și arta moscovită de la mijlocul secolului al XVI-lea, de către maestrul său (sau unul dintre ei?) și asemenea de la mijlocul secolului. icoana templului din culoarul sudic al bisericii Bogoyavlenskaya din Zapskovye a fost finalizată.

Aparent, această versiune a dezvoltării stilului „aristocratic” a exprimat protocraticul estetic” era cunoscută pe scară largă și și-a avut adepții printre cele mai diverse pături ale populației urbane. Acest lucru este evidențiat de icoanele de la mijlocul secolului al XVI-lea, uredinele artistice nu atât de înalte ale uredinelor secolului, nu atât de înalte pentru a repeta stilul și imaginile „Cei patru părți”. O reproducere directă a unora dintre semnele sale distinctive este, de exemplu, „Doamna Noastră a Tandreței, cu sărbători fericite de spălat” din rândul local al Catedralei Nikolsky a Mănăstirii Lyubyatov93. Cu toate acestea, nu este deloc exclus faptul că a fost executat mai devreme de „Patru părți”, într-o singură parte, într-o parte într-o parte într-o singură parte a Bisericii Lyubyatovsky, ceea ce este evidențiat de utilizarea una dintre guși, care este evidențiată de decizia coloristică. Tehnicile artistice și principiile picturale, într-o versiune simplificată, sunt ușor de recunoscut în takhtsip din carcasa icoanei cu o statuie din lemn a Sfântului Nicolae cu ștampile vieții sale (CMiAR)94, creată de Nicolae cu ștampile vieții sale (CMiAR) )94, creat de Nicolae cu ștampile vieții sale (CMiAR) )94, creat de Nicolae cu semnele distinctive t pentru a fi asociat cu binecunoscutele înregistrări cronice despre sosirea la Pskov a „bătrânilor” cu imagini sculptate ale făcător de minuni, adică din anii 1540.

Monumentul revizuit, în opinia noastră, ne permite să ne întoarcem din nou la istoria istoriei Pskov și la punctul de vedere al Pskovului - ne permite să ne întoarcem din nou la istoria istoriei Pskovului - al doilea sfert al secolului al XVI-lea95 și să reconsiderăm un număr stabil. , și, se pare, judecăți incorecte predeterminate ale usstvoi stabile, presupuse exprimate în conservatorismul, formele arhaice, cultivarea, cultivarea și idealurile sale artistice. În multe privințe, astfel de puncte de vedere asupra istoriei picturii icoanelor din Pskov s-au format în legătură cu pictura icoanelor din Nevsk, formată în legătură cu pene de icoane fără legătură, a căror datare le întinerește cu 50 sau chiar mai mulți ani. Atribuirea unor astfel de lucrări unei vremuri anterioare pune totul la locul său, iar icoanele, deslonii, desloniile de astfel de începuturi - la mijlocul secolului al XVI-lea se dovedesc a fi

1 	2 		45
7 				b
				9
11 				10
12 	13141516

Ordinea semnelor distinctive: 1. Evanghelia lui Zaharia; 2. Concepția Sf. Ioan Botezătorul (Sărutul lui Zaharia și Elisabeta);

3. Crăciunul Sf. Ioan; 4. Elisabeta cu pruncul Ioan se ascunde într-o stâncă; 5. Uciderea lui Zaharia;

6. Un înger îl conduce pe pruncul Ioan în pustie; 7. Sfântul Ioan Botezătorul în pustie; 8. Botezul poporului; 9. Botezul lui Hristos; 10. Sfântul Ioan Botezătorul înaintea lui Irod (Mustrarea lui Irod); 11. Păstrarea Sf. Ioan în închisoare;

12. Sărbătoarea lui Irod; 13. Înmormântarea Sf. Ioan Botezatorul;

14. Prima achiziție a Capului Sf. Ioan Botezatorul;

15. A doua achiziție a Capului Sf. Ioan Botezatorul; 16.

Minunea Sf. Ioan Botezătorul despre călugărul Ioan și peștera Sapsas.

în consonanță cu cele mai progresiste tendințe artistice ale acelei vremuri, tendințe artistice cunoscute ale acestui timp, cunoscute în consonanță cu orașul și alte centre majore de pictură cu icoane. În același timp, cele mai bune dintre monumentele din Pskov, care, în plus, primesc data exactă și, în același timp, primesc data exactă, stomatologii să înțeleagă faima binemeritată a pictorilor de icoane din Pskov, pe care au primit-o sub dvoterkh-ul țarului din secolul al XVI-lea, în timpul formării statului moscovit centralizat.
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NOTE

1 	cronometrare, DRZh 2748: 8747143,5. Lemn, trei scânduri, două contradibluri, pânză, raclă, tempera. Numeroase cuie și urme din ele mărturisesc că în antichitate icoana era pictată cu tescovină. A intrat la Muzeul Rus prin Antichități în 1933 (act 1110 din 8 martie, sub nr. 55) după expoziția străină de monumente ale vieții antice rusești, Bneu Urg, Frankfurt pe Main, Viena, Londra, 4 Chicago) desfășurată în 1929-1932. . Restaurat la TsGRM între 1926 și 1929. (lipsește documentația) nouă expoziție, ale cărei cataloage au fost prima publicație a monumentului (vezi mai jos). Scurte mențiuni. despre icoana: Mneva N.E. Pictura, gravura și sculptura din Moscova secolului al XVI-lea. Școlile locale de pictură din secolul al XVI-lea // Istoria artei rusești. Sub total ed. I.E. Grabar. M., 1955. T. III. p. 590, 591. 4\b ill. fragment (ștampilă „Elizabeta cu pruncul Ioan se ascunde într-o peșteră”) la p. 593. Pe lângă expoziția din 1929-1932. expus la expoziții: „Pictura din Pskovul antic”. Moscova, Galeria de Stat Tretiakov, 1971; „Din fondurile Muzeului Rus”. Leningrad, Muzeul de Stat al Rusiei, 1987; Antichități rusești. La aniversarea a 1000 de ani de la adoptarea creștinismului în Rus'. Leningrad, Muzeul de Stat al Rusiei, 1988; „Pictură din Pskov secolele XIII-XVIII”. Moscova, Galeria de Stat Tretiakov, 1991 (Pictura Pskov din secolele XIII-XVII: Catalogul expoziției. M., 1991. Nr. 104. P.17). S-au făcut observații preliminare asupra stilului și originalității iconografice a icoanei asupra stilului și originalității iconografice a icoanei pe: furtunuri Narazi. . Icoanele Pskov din secolele XV-XVI. din colecția Muzeului Rus de Stat: întrebări de stil și iconografie // Muzeul Artistic Rus: întrebări de stil și iconografie // Artă din colecția epocii bizantine târzii. La 1100 de ani de la întemeierea orașului. Rezumate ale Conferinței Științifice Internaționale 23-26 septembrie 2003. Moscova, Pskov, 2003. M., 2003. S. 60-61. Vezi și: Shalina I.A. Moaște în iconografia creștină răsăriteană. M., 2005. S. 31, 40. Tsv. bolnav. 36-37. Iconografia timbrelor individuale este remarcată în lucrarea lui T.Yu. Tsarevskaya. Frescuri ale Bisericii Buna Vestire de pe Myachina („în Arkazhy”). Novgorod, 1999. S. 74, 75. Notă. 282 la p. 150, în rezumatul raportului de N.E. Pivovarova. Icoana „Tăierea capului Sf. Ioan Botezătorul cu timbre ale vieții” din Biserica Bobotează din Zapskovye: probleme de iconită // Sonogria din Pskov... P. 36; și, de asemenea, în lucrare: Brodova Yu.V. „Tăierea capului Sf. Ioan Botezătorul" în arta antică rusă din secolul al XV-lea - prima jumătate a secolului al XVII-lea. Despre problema adăugării iconografiei // IHM. Emisiune. VIII. 170-171. 4/6 bolnav. 11-12.

2 	Denkmaler altrussischer Malerei. Russische Ikonen vom 12,—18. Jahrhundert. Ausstellung des Volksbild-ungskommissanats der RSFSR und der Deutscen Gesellschaft zum Studium Osteuropas din Berlin, Köln,

Hamburg, Frankfurt a. M. Februar/Mai 1929. Berlin, 1929. S. 18. N 74; Denkmaler Altrussischer Malerei. Russische Ikonen vom XII. bis XVIII. Jahrhundert. Viena. septembrie— octombrie 1929. S. 37. N 74; Icoane rusești antice din secolul al 12-lea până în al 19-lea împrumut de Guvernul URSS Comitetului Bntish și expuse cu permisiunea Muzeului Victona și Albert. 18 noiembrie — 14 decembrie 1929. Londra, 1929; Catalogul icoanelor rusești împrumutat de Institutul Rus Amencan. Chicago. 22 decembrie 1931 până la 17 ianuarie 1932. Chicago, [1931]. P. 14. N. 83

3 	Un scurt ghid pentru pictura și cusutul antic al șevalet rusesc în Novgorod și Pskov. Alcătuit sub îndrumarea Conservatorului-șef al Muzeului Sf. Vasile E.I. Silin de către cursanții Muzeului de Istorie de Stat M.A. Reformatskaya și N.E. Mnevoy. Compilat: M., septembrie 1926 - OR al Galerii de Stat Tretiakov. F. 68. D 341. (copie dactilografiată).

4 	Datorită asemănării numelor și a proximității locației, Biserica Bobotează din Zapskovenia din Zapskovye Vogizheniya a fost adesea identificată de autorii descrierilor istorice, statistice, arheologice și cranii și cranii și cele cratice cu alte biserici Bobotează - „din Kstova ” și „la Brodekh”, mai ales cu ultimul . Vezi descrierea: Knyazev A. Indexul obiectivelor turistice ale orașului Pskov. M., 1858. S. 23; Evlentiev K. Indexul monumentelor materiale ale antichității și antichității, ecleziastice și civile, în golful Gnsky gnsky grivna. Pskov și împrejurimile sale. Pskov, 1875, p. 6; Vasilev I.I. Indicele istoric și statistic al orașului Pskov. Pskov, 1889, p. 46, 80, 168; El este. Indexul arheologic al orașului Pskov și al împrejurimilor sale. SPB., 1898. S. 85. Nr. 52, 58; Okulich-Kazarin N.F. Însoțitor al vechiului Pskov. Pskov, 1913, p. 213-216. Toți acești autori, descriind Biserica Epifaniei din Zapskovye, au completat numele topografiei musrafi ah”, astfel că istoria sa a fost împletită cu informații istorice legate de alte Bognima Beniyami. Acest lucru s-a datorat faptului că ambele biserici - „în Brodekh” și „din Kstova” până la începutul secolului al XIX-lea erau deja nefrunzite.

Biserica Bobotează „din Kstova”, menționată în analele sub 1397 și 1432, a fost găsită în analele sub 1397 și 1432 de către Elana „până la zidul orașului cu vedere la râul Pskov (Aabutina . .M ., 1985. S. 221-222). Acesta (?) a fost distrus de explozia tezaurului de pulbere în 1710, în același timp a fost acoperit cu vistieria mansardă în 1710 al cetății Pskov. (Vasilev I.I. Index arheologic ..., S. 61). Biserica este menționată sub 1507 în viața Sf. Nikandr din Pskov (Arhiva IHIMK RAS. F. 29. D. 401. Fără un an. Pskov. Kstovo. Lapstovo. Lpya vs1) din manuscrisele Pskov: Pokrovsky A. Moștenirea scrisă antică Pskov-Novgorod. Revizuirea manuscriselor de pergament
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Bibliotecile tipărite și patriarhale în legătură cu chestiunea timpului formării acestor khrkhraniya M., 1916. S. 252.254, 256.281, 284, 386, 397.

Biserica parohială Bobotează din Brody, fondată de locuitorii din capătul Petrovsky din Okod44 Okod44 „împotriva morilor din Brodekh” (PL 1.S. 46), era situată pe Polonishche, pe malul stâng înalt. Pskov, în afara zidurilor Orașului Mijlociu, nu departe de turnul de cărbune. Se crede că rămășițele sale au fost îngropate și sub terasamentul de pământ al fortificațiilor din 1701 (Labutina I.K. Topografia istorică ... S. 224). Potrivit altor surse, a fost desființat în 1786 și în 1793 demontat pentru material (Manuscrisul Cabinetului Arheografic al Arheologului Arheolog Arheolog Arheolog Arheolog Arheolog Arheolog Arheolog Lgnogi al Universității Arheografice. Nr. 6243; Mitropolitul de Istorie P. Eugen. . Kiev, 1831. III. P. 138). Ruinele sale (?) au fost descoperite în 1899 (Cronică arheologică // AIZ. M., 1899. Nr. 6-7. P. 205; Pleshanova I.I. Pskoravskirynova I.I. Pskoravskirinov belts // S.A. 1963, Nr. 223, pp. 224).

Prin urmare, greșeala compilatorilor Ghidului, care au folosit informațiile aceluiași Isteledov Isteledov Isteledov, XIX nu este clară. Aceste două clădiri sunt identificate chiar de rectorul Bisericii Bobotează din Zapskovye, care a pus lumina în 1886 la direcția Academiei de Arte de metrică istorică (Arhiva 1414MK RAS. P. III. D. 5426). Analizând informațiile din cărțile cadastrale, rapoartele de cronică și planurile parțial antice ale Psko.Ka,. Romanov a insistat asupra existenței a două biserici separate: Bobotează din Brodeh, două biserici separate: Bobotează din Brodeh în Brodeh în orodul Psnsky și templul Konchansky din Zapskovye pe malul drept al râului Pskov (Arhiva I14MK I14MK RA.N29 RA3; Romanov K.K Pskov, Novgorod și Moscova în relațiile lor culturale și artistice 14GGA.14M.14S.-212). În cele din urmă, problema atribuirii celor trei Bogoyavlensky Khraznian Khrazbutia existente simultan a celor trei K. Labutina existente simultan. Topografia istorică a Pskovului în secolele XIV-XV. M., 1985. S. 221-222.223.225.

Descrierea din „Ghidul” a decorațiunii interioare a templului nu lasă nicio îndoială că râul era ideloko vya Zapskovye, care avea coridoare sudice și nordice.

5 	Având în vedere semnificația monumentelor enumerate, dăm această descriere integrală:

„Iconostasul este din lemn, aurit pe patru niveluri. Con. secolul al 17-lea. În vârf există un corun și o cruce cu patru terminale. În korun, icoana Patriei secolului al XIX-lea. Necesită examinare. În iconostas:

1 / gradul Deesis. A doua jumătate a secolului al XV-lea. Școala din Pskov categoria I. Printre rang sunt plasate imagini ale cărții. Vsevolod din Pskov și prinț. Vladimir. Piesă centrală cu imaginea Mântuitorului, secolul al XIX-lea.

2/Rang festiv. A doua jumătate a secolului al XV-lea școală din Pskov categoria I.

3/ Ordine profetică. A doua jumătate a secolului al XV-lea școala din Pskov. 1 categorie.

La nivelul local:

4/ Uși și panou regal - secolul al XIX-lea.

5/ Hic. Coborâre în iad cu stigmatizarea evenimentelor Evangheliei. Mijlocul secolului al XVI-lea. Școala din Pskov categoria I.

6/ Hic. Bobotează, mărginită de imaginea „pomului profetului Isai”. În ștampile sunt plasate evenimente din Vechiul și Noul Testament. Deasupra, D-ul Sabaoth și 9 chusngs, Pengs, un număr de profeți, apostoli, înțelepți și scriitori din vechime: Aristotel, Euripide, Plutarh. Sfârșitul secolului al XV-lea școală din Pskov categoria I.

7/ Hic. Smolenskaya b.m. Mijlocul secolului al XV-lea. Școala Pskov Montaj de argint, coroană emailată cu bavuri. al 16-lea secol 1 categorie.

8/ Hic. Treime cu semne distinctive ale evenimentelor biblice. Mijlocul secolului al XVI-lea. 1 categorie.

9/ Hic. Nicholas este uimitor. talie cu o imagine rectilinie a Mântuitorului și a Maicii Domnului în nori. Mijlocul secolului al XV-lea Școala din Pskov Înregistrată în secolul al XIX-lea. 1 categorie.

La altar:

10/ Hic. Mântuitorul așezat pe tron. A doua jumătate a secolului al XV-lea. Școala Pskov /din treapta deesis în iconostas/.

În diferite părți ale templului:

11/ Hic. Ioan din Novgorod cu timbre ale vieților. al 16-lea secol Sub o consemnare continuă a secolului al XVIII-lea /pus pe un stâlp/.

12/ Hic. Ioan Evanghelistul, scris pe o tablă veche în secolul al XIX-lea. Anterior, pictura antică de pe tablă a fost distrusă. Basmen oklad de argint din secolul al XVI-lea.

13/ Hic. LED. Dimitri în creștere. secolul al 17-lea Necesită examinare.

Pe culoarul de sud:

14/ Hic. Tăierea capului lui Ioan Botezătorul cu semnele distinctive ale vieților. Școala Pskov Novgorod. secolul XV-XVI.

Pe culoarul de nord:

Catapeteasma în trei niveluri, sfârșitul celui de-al 17-lea început. secolul al 18-lea.

În iconostas:

15 / gradul Deesis. Mijlocul secolului al XVI-lea.

16 / Rânduri festive și profetice. Mijlocul secolului al XVI-lea. În diferite părți ale capelei:

17/ Hic. Adormirea lui BM, cu semnele distinctive ale vieților. Început al XVI-lea, sub o intrare continuă din secolul al XIX-lea.

18/ Giulgiul scris pe tablă. Început secolul al 17-lea.". (S-au păstrat ortografia și abrevierile originalului. - I.Sh.). - Un scurt ghid... L. 60-62.

6 	mier. cu o descriere a decorațiunii templului de către autorul metricii Bisericii Epifaniei din Zapskovye, compilarea templului de către autorul metricii bisericii, absența icoanelor vechi și a ustensilelor prețioase în ea: Arhiva IIMK RAS. P. III. D 5426. L. 10 - 11. Cunoaștem un alt inventar de icoane, uși împărătești, ustensile liturgice, depozitate în porțile anului 1860. în corurile Bisericii Bobotează din Zapskovye (în inventar se mai numește „în Brodi”). A fost păstrat ca parte a listei monumentelor antichității din Novgorod și Pskov, care, prin Cherlanilakhstvo, în 1860 au fost solicitate să fie transferate la Muzeul de Antichități Creștine al Academiei de Arte (RGIA. F. 789. g..18.3). L..18.LO.8v.). S-a obţinut permisiunea pentru multe dintre ele (o listă de lucruri, inclusiv biserica din Bogoi npolev. 789. Op. 3.1860).
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A. 35. Λ. 60; Φ. 540. Pe. 1 (10\64) D. 76. S. 43), iar în același 1860, șeful muzeului, V.A. Prohorov a fost trimis la Pskov pentru a primi lucrurile indicate în inventar (RGIA f..1789 f..3 . L. 65). Amintiți-vă că în 1897 toate aceste monumente făceau parte din colecțiile noului înființat Muzeu Rus, numit după împăratul Alex al III-lea.

7 	Arhiva IIMK RAS. F. 29. D 117. Jurnal 1923 Pskov cu schițe. L. 1-5 despre.

8 	Mneva N.E. Pictura, gravura și sculptura din Moscova secolului al XVI-lea. Școlile locale de pictură din secolul al XVI-lea // Istoria artei rusești. Sub total ed. I.E. Grabar. M., 1955. T. III. p. 590, 591

9 	Spegalsky Yu.P. Pskov. Monumente de arhitectură și artă ale secolelor XII-XVII. L., 1978. Ed. a 2-a adăugare. P. 194. Distrugerea monumentului în timpul războiului este consemnată în documentele: Velikoluksky filiaPO. F. 903 Op. 3 D. 1. 1944-1945 L. 14. Materiale ale comisiei privind rezultatele anchetei atrocităţilor comise de atrocităţile fasciste germane.

10 	Cronica Pskov I sub 1496: Cronici Pskov. Emisiune. 1.M.-L., 1941. S. 82.

11 	Spegalsky Yu.P. Biserica Bobotează din Zapskovye // Cultura și arta Rusiei antice. L., 1967. S. 115-122.

12 	cronici din Pskov. Emisiune. 1. S. 108.

13 	Romanov K.K. Pskov, Novgorod și Moscova în relațiile lor culturale și artistice. IGAIMK. Emisiune. IV. 1924. S. 233.

14 	Spegalsky Yu.P. Biserica Bobotează din Zapskovye ... P. 117. Cu toate acestea, concluziile acestui articol infirmă opinia aceluiași autor despre doi strovergay.a fost format pentru a crea un proiect de restaurare încă din 1947 și este reflectat în nota explicativă (Arhiva AWP -4. 3.2. 19-20, p. 3-11. Muncitor Muncitor din Zapskovye. Notă explicativă).

15 	Spegalsky Yu.P. Reconstrucția Bisericii Sf. Nicolae din Usokhi din Pskov // Monumente ale Culturii. Cercetare și restaurare. Emisiune. Moscova, 1961, p. 77-91; Skobeltsyn B.S. Reînvierea unui monument de arhitectură. Restaurarea Bisericii Sf. Nicolae din Usokhi din secolul al XVI-lea din Pskov în 1946-1978 // Țara Pskohi Pskovsrachaya, Skye. Pskov, 1987. S. 78-80.

16 	Sedov V.V. Arhitectura Pskov a secolului al XVI-lea. M., 1996. S. 80, 87-88.

17 	cronici din Pskov. Emisiune. 1. p. 111

18 	Marcat de V.V. Sedov. Arhitectura Pskov a secolului al XVI-lea... S. 80.

19 	Este de remarcat faptul că hramul Sf. Ioan Botezătorul din altarul (capela) sudic al bisericii din Pskov din secolul al XVI-lea. a continuat tradiția bizantină de păstrare a Capului Boteztorului în templul de sud-est al noului templu: relicva Baptistului Bisericii Emesa a fost adusă de starețul Markel după a doua descoperire în 453 Annexes Licenses des Chapitre 453. Turgică și Program Iconographique .

1969. P. 73) sanctuarul lui Ioan Botezătorul din Constantinopol (Ebersolt J. Sanctuaires de Byzance. Recherches sur les Anciens trésors des églises de Constantinople. Pans, 1921 . P. 79, 134; Janin R. La géographie ecclesiastique de l. 'Empire byzantin I. Les eglises et les monastreres, III, Pans, 1953, p. 434-435). Pentru reflectarea acestei tradiții în Novgorod în secolul al XII-lea, vezi: Tsarevskaya T.Yu. Frescele Bisericii Buna Vestire ... S. 63.

20 	Filiala Pskov a Spetsproektrestavratsiya: Pskov. Biserica Bobotează din Zapskovye. Proiect de restaurare. Secțiunea II. Volumul I. Referinţă istorică. P., ARM-4 1988. Autori: Golubeva I.B., Izotova L.E. Îi mulțumesc sincer I.B. Golubev pentru oportunitatea de a revizui rezultatele cercetării sale.

21 	Sedov V.V. Arhitectura Pskov a secolelor XIV-XV. Originea și dezvoltarea tradiției. M., 1992. S. 133-134; El este. Arhitectura Pskov a secolului al XVI-lea. M.., 1996. S. 28. Opinia despre apariția ulterioară a culoarului sudic a fost exprimată de autorul metricii bisericești Bongioya. — Arhiva IIMK RAS. P. III. D 5426. L. 2-2v.

22 	Komech A.I. Cronica de piatră din Pskov XII - începutul XVI

V. 	M „ 1993. S. 177-187, în special S. 187.

23 	Biserica Bobotează din Zapskovye este descrisă suficient de detaliat în descrierea lui Teodor Ivanovici a Bobotezei de la Zapskovye, în care se notează un număr mic de parohii - doar 39 de curți în loc de un număr mic de parohii - doar 39 de curți în loc de presto. a fostei 70 de biserici bine înființate, care deținea teren arabil, mori și magazine în Market Rows al orașului. Deteriorarea bruscă a stării sale de proprietate a reflectat situația generală a situației economice a reflectat situația generală a situației economice a reflectat situația generală a situației economice a orașului după asediul acestuia în timpul războiului din Livonian, care s-a încheiat cu o zi înainte de cel din Livonian. Război, care s-a încheiat cu o zi înainte de războiul din Livonian

g 	.: „și Biserica lui Dumnezeu și limita lui Ivan Înaintemergătorul și la Cei Trei Ierarhi erau goale, sunt Benn Înainte și la Trei Ierarhi erau goale, sunt un ben.” - Colecția Arhivei Moscovei al Ministerului Justiției.Partea I. Orașul Pskov și ambuscadele Pskov.Carte de scriitori Grigori Ivanovici Meșchaninov-Morozov și Ivan Vasilievici Drovnin, 1585-1587, M 1913, TV p. 8-9, fol. 36, p. Ikonand a fost un negustor în Rândul Icoanelor din Piață, iar preotul Bobotează Ivan avea trei preoți din Lena, în timp ce Ivan avea trei preoți (Ibid., p. 50). K. Romanov (Arhiva IHIMK RAS. F. 29. D 395.). L. 1-4.) Mitropolitul Pskov Raphael Zaborovsky relatează despre pustiirea ei în timpul ciumei din 1710, în raportul său către Sinod din 8 ianuarie 1731, menționând că în el au slujit anterior doi preoți „și încă doi în două coridoare”, iar „acum în 1731 c. nu este nimeni pe coridoare, iar coridoarele fără cântare, imaginea sunt dărăpănate ”: Smirechansky V. Eseu istoric și statistic despre informații despre dieceza Pskov. Schiță istorică din secolele al XVI-lea până în secolele al XIX-lea. Ostrov, 1895. S. 63.
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O scurtă descriere a stării bisericii cu două capele laterale și a teritoriului adiacent acesteia sokhfi sokhnikv sya ”1763 - TsGADA. F. 280. Op. 3. D. 457. 1763 l. 2-2 vol. Declarația Bisericii Epifanie din Pskovograd din Zapskovye. Pentru istoria culoarului sudic în cinstea Tăierii Capului lui Ioan Botezătorul, datele bisericilor Ozhbni Ozhbni ale orașului Pskov și înregistrările clericale, care, începând cu 1816, notează degradarea și starea proastă a acoperișului, sunt important. (Ramura Velikoluksky a GAPO. F. 39. Op. 1. D. 4920. L. 2 revers; D 1133. L. 9.1817). În 1818, se spunea că „se pregătește material pentru acoperiș” (D. 4920. L. 72v.). Cu toate acestea, reparația acoperișului nu a salvat biserica cu culoar care se prăbușea rapid , iar în 1820 a amenințat să cadă (Ibid. L. 109v.). Trei ani mai târziu, serviciile pe culoar se desfășoară încă, deși, potrivit Obyezdny Journal, „schimburile... trebuie făcute din severitatea gâtului și a capului situat pe acesta, care sunt foarte mari și sunt făcute din”. (L. 174, rev. 1823). Din cauza amenințării cu prăbușirea bolților, biserica culoarului sudic a fost închisă și „opaPF. op. 1. D. 1154. L 17.1832), și așa a stat până în 1837 („în culoarul rece Ioannovsky, antimensiunea complet dărăpănată a fost îndepărtată, iar culoarul în sine a fost sigilat.” 18 sigilat. 9). edomosti din 1841, raportand la tronuri - cald stanga si rece dreapta, nu se marcheaza ramurile imbatranesc.asezarea 1162. L. 1). Având în vedere că documentele din 1841 numesc ambele coridoare ale Bisericii Bobotează „1841 ei numesc ambele coridoare ale Bisericii Bobotează”. 7. L. 2. 1844), se poate data noua biserică de piatră pe numele lui Ioan Botezătorul, din căruță în locul paraclisului antic, 1837-1841. (Materialele listelor clerului sunt date conform investigaţiei cercetării ledovei. referinţă toric. Manuscris. P. 35, ca în nota 19). ospitalitate. Potrivit lui I.F. Godovikov, capela caldă a Tăierii Capului lui Ioan Botezătorul a fost „reînnoită în 1 govle51 în 1 biserica a fost acoperită cu fier”. (PGOIAHMZ. Depozitare antică. F. 174. Album și manuscris 6. Iopis v. 18) Autorul metricii Bisericii Epifaniei din Zapskovye a considerat culoarul sudic.Tăierea capului Glapskovye considerat culoarul sudic. dar renovat după ce „la mijlocul secolului al XIX-lea devenise considerabil dărăpănat”. (Arhiva IHIMK RAS. P. III. D. 5426. L. 10-11). Studiile de teren ale clădirii au arătat că noul culoar sudic al ceramicii Bobotează a arătat că noul culoar sudic al ceramicii Bobotează a arătat că „noul culoar sudic al ceramicii Bobotează a arătat zidărie veche și a fost proiectat în aceleași dimensiuni planificate”. (Arhiva ARM-4. 3.2.19-20. 1947, p. 8. Notă explicativă de Yu.P.

Din 1863 până în 1871 documentele notează reînnoirea catapetesmei bisericii principale și a celor Trei Ierarhi adj.1 adj.1 adj. L. 389v.). Rezultatele lucrărilor de reparații se consemnează prin fișele de asigurare de evaluare a clădirii: TsGIA. F. 799. op. 33. d. 1577. l. 98-98 rev. 1910

24 	Skrynnikov R.G. regim de teroare. SPb., 1992. S. 89.

25 	de cronici din Pskov. Emisiune. 1. S. 107.

26 	Podyapolsky S.S. Arhitectul Petrok Malaya // Monumente ale arhitecturii ruse și ale artei monumentale. M., 1983. S. 34-50.

27 	Cronici Pskov. Emisiune. 1. S. 108.

28 	cronici din Pskov. Emisiune. 1. S. 107.

29 	cronici din Pskov. Emisiune. 1. S. 107; Cronicile Pskovului. Emisiune. 2. M, 1955. S. 228, 293.

30 	de cronici din Pskov. Emisiune. 1. S. 108.

31 	cronici din Pskov. Emisiune. 1. S. 109.

32 	Ibid.

33 	Cronici Pskov. Emisiune. 1. S. 111.

34 	Sedov V.V. Arhitectura Pskov a secolului al XVI-lea. M., 1996. S. 72-73.

35 	Krasilin M.M. Despre pictura icoană din Pskov din prima treime a secolului al XVI-lea // Pskov antic. Poveste. Artă. Arheologie. M., 1988. S. 171-197.

36 	SAU RNB. Pogod nr 1566. L. 57v; Povestea începuturilor și întemeierii Mănăstirii de primă clasă din Pskov Pechersk... Ed. a doua. Pskov, 1849, p. 8.

37 	Icoana Pskov din secolele XIII-XVI. A., 1990. S. 307.

38 	Vasilev. I.I. Indexul cronologic al monumentelor istorice conservate în provincia Pskov. Caiet 1. Pskov, 1878. S. 25-26.

39 	Malkov Yu.G. Monumente artistice ale Mănăstirii Peșterilor din Pskov (Materiale pentru cercetare) // Mănăstirea Dreversky Art. Arheologie. Cercetare nouă: Sat. articole. Comp. S. V. Yamschikov. M., 1988. S. 199.

40 	de monumente ale literaturii antice ruse. Emisiune. 4. Sankt Petersburg, 1862, p. 113.

41 	Acte ale expediției arheografice. T. 1. Sankt Petersburg, 1836. S. 240-247.
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Irina Shalina, Muzeul de Stat al Rusiei

Pictura „Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul cu scena din viața sa” din Biserica Epifaniei din Zapskovie și pictura pskoviană din al doilea trimestru al secolului al XVI-lea.

Articolul tratează chestiunea modelării pskoviane a celui de-al doilea trimestru al secolului al XVI-lea. — perioada de înflorire finală a picturii acestui centru artistic. Se pune problema reînnoirii etapelor majore ale picturii icoanelor pskoviane și în acest sens se sugerează noi datari ale monumentelor celebre și se verifică momentul realizării unor anumite Opere. Obiectul articolului este icoana Pskoviană care nu a mai fost publicată până acum - „Tăierea capului de Sf. Ioan Botezătorul Scene a V-a din viața sa” din colecția Muzeului de Stat al Rusiei, pe care autorul datează din c. 1538 și care este, după părerea noastră, una dintre lucrările majore ale atelierului principal din Pskovia, autori ai celebrei icoane „Pur-parte” din 1547 din Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova.
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К статье И.А. Шалиной.

Il. 3. Icoana „Tăierea Capului Sfântului Ioan Botezătorul cu Viață” din Biserica Bobotează din Sunetul Cetății. Forma generală. Marcat în dreapta sus.
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La articolul lui diaconul Georgy Malkov.

Il. 1. Sfinții Onufry cel Mare și Savva cel Sfințit.

Il. 2. Sfinții Antonie cel Mare și Antonie din Peșterile Kievului.

Il. 3. Pr. Savatiy de Solovetsky. Fragment al icoanei „Sfinții aleși” din Eel 1 (epocile A doua jumătate a secolului al XVI-lea. Pskov Istoric Istoric Istoric Zekh.
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